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Ο ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ΔΙΑΚΟΣΜΟΣ ΤΟΥ ΚΑΘΟΛΙΚΟΥ ΤΗΣ ΜΟΝΗΣ 
ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΤΗΣ ΘΕΟΤΟΚΟΥ ΒΥΤΟΥΜΑ ΚΑΛΑΜΠΑΚΑΣ (1600)

Ελένη-Στυλιανή Τριβυζά

Η Μονή Βυτουμά βρίσκεται στους ανατολικούς πρόποδες της Πίνδου, στη βουνοπλαγιά 
του Κόζιακα σε υψόμετρο 540μ., νοτιοδυτικά της Καλαμπάκας. Σύμφωνα με την τοπική πα-
ράδοση, η ίδρυση της μονής συνδέεται με τη θαυματουργή εύρεση της εικόνας της Παναγίας 
Βρεφοκρατούσας1. Αντίθετα, οι ιστορικές μαρτυρίες επικεντρώνονται σε μια έμμετρη επιγρα-
φή του κώδικα 141 της Ι.Μ. Μεταμόρφωσης Μετεώρων (φ. 272β)2. Συγκεκριμένα, ο Κων/
νος Ταρχανειώτης, γόνος ονομαστής βυζαντινής οικογένειας της Κωνσταντινούπολης, και 
η σύζυγός του Ζωή υπήρξαν οι κτήτορες της μονής το έτος 1161, επί βασιλείας Μανουήλ Α΄ 
Κομνηνού (1143-1180).

Ωστόσο, δε σώζονται ιστορικά στοιχεία ή αρχαιολογικά δεδομένα σχε τι κά με τη μορ-
φή και την οργάνωση της μονής κατά τους τέσσερις επόμενους αιώνες. Κατά τη διάρκεια 
του 16ου αι  ώνα ανεγεί ρε ται το κα θολικό, στην ί δια περί που θέση με το προγενέστερο βυζα-
ντινό3, που εί  χε κα τα στρα φεί εντελώς ή βρισκόταν σε κα τάσταση ερειπώσεως. Το σημερινό 
μο ναστη ρι α κό συγκρό τη μα, εκτός του καθολικού και του παρεκκλησίου4, ανάγεται στην τε-
λευταία τρι α κο νταετία.

Το καθολικό (εικ. 1), αφιερωμένο στην Κοίμηση της Θεοτόκου, ανήκει στον τύπο της 
τρί κλι της ξυ  λό στεγης βα  σιλικής με υπερυψωμένο φωταγωγό, νάρθηκα και μεταγενέστερο 
εξω νάρ  θη κα, διαστά σε ων 15,70μ. x 9,20μ. χωρίς τις κόγχες. Στην πεντάστιχη, κεφα λαιο γράμ-
μα τη, κτη το  ρική επι γρα φή στο υπέρθυρο της βορείας εισόδου αναγράφεται:

«ΑΝΗΓΕΡΘΗ Κ[ΑΙ] ΑΝΙΣΤΟΡΗΘΗ Ο ΘΙΩΣ ΚΑΙ ΠΑΝΣΕΠΤΟΣ ΝΑΟΣ ΤΗΣ ΗΠΕ-
ΡΑ ΓΙ ΑΣ Κ[ΑΙ] ΔΕΣΠΟΙΝΗΣ ΗΜΩΝ / Θ[ΕΟΤΟ]ΚΟΥ ΚΑΙ ΑΕΙΠΑΡΘΕΝΟΥ ΜΑΡΙΑΣ 
Η ΤΟΙ ΤΗΣ ΚΟΙΜΗΣΕΩΣ ΔΙΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΣ ΤΕ ΚΟΠΟΥ Κ[ΑΙ] Ε / ΞΟΔΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
Ι ΕΡΕΩΣ ΤΕ ΕΠΟΙΛΗΠΩΝ ΓΕΡΟΝΤΩΝ ΕΝ ΤΗ ΠΑΡΟΥΣΗ ΚΩΜΗ ΒΗΤΟΥΜΑ / ΙΕ ΡΑ-
ΤΕΥ ΟΝΤΟΣ Ι[ΩΑ]ΝΝΟΥ / ΙΕΡΕΩΣ Κ[ΑΙ] ΑΡΧΙΕΡΑΤΕΥΟΝΤΟΣ ΤΟΥ ΠΑΝΙΕ ΡΩΤΑ ΤΟΥ 
[ΑΦΕΝΤΟΥ ΗΜΩΝ] ΜΗΤΡΟΠΟΛΙΤΟΥ ΤΗΣ ΑΓΙΟΤΑΤΗΣ ΜΗΤΡΟΠΟΛΕΩΣ / ΛΑ-
ΡΙΣΗΣ ΚΥΡΟΥ ΔΙΟΝΥΣΙΟΥ ΕΝ ΕΤΕΙ ΖΡΗ΄» (εικ. 2).

Σύμφωνα με την επιγραφή, η ανέγερση και η ιστόρηση του ναού είναι αποτέλεσμα συ-
νολικής χορηγίας των κατοίκων της ευρύτερης ομώνυμης περιοχής, παράλληλα με τη μνημό-

1. Λέκκος 1997, 208. 
2. Βέης 1967, 161.
3. Βογιατζής 1998, 45, 48-49. 
4. Αναφορικά με την αρχιτεκτονική και το εικονογραφικό πρόγραμμα του παρεκκλησίου βλ. Βογιατζής 1998, 

43, 45-47 και Φουντά 2000, 227-234 αντίστοιχα.
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νευση των ιερέων Νικολάου και Ιωάννου. Η παραπάνω μνεία σε συνδυασμό με το γεγονός 
ότι δεν υπάρχει αναφορά σε μονή, μοναχούς ή ηγούμενο, οδηγεί στο συμπέρασμα ότι το ση-
μερινό καθολικό αποτελούσε άλλοτε τον ενοριακό ναό του χωριού5. Ο μνημονευόμενος μη-
τροπολίτης Λαρίσης6 ταυτίζεται με τον αμφιλεγόμενο ιεράρχη Διονύσιο Β΄ τον Φιλόσοφο ή 
«Σκυλόσοφο»7, του οποίου η αρχιερατεία διήρκεσε από το 1591/2 έως το 1601.

Η διαμόρφωση του εικονογραφικού προγράμματος στην τρίκλιτη βασιλική ακολου θεί 
την καθιερωμένη παλαιολόγεια διάταξη8. Στο ιερό πα ριστάνονται οι καθιερωμένες σκηνές 
ευ  χα  ριστιακού περιεχομένου. Στον κυρίως ναό, το εικονογραφι κό πρόγραμμα αναπτύσσεται 
σε τέσσερις ζώ νες, εκ των οποίων στις δύο ανώτερες ιστο ρείται ο α ν ε  πτυγμένος Χριστο λο-
γι κός κύκλος, που συμπληρώνεται από τέσσερα ε πει σόδια του Θε   ομητορικού, ισάριθμες πα-
λαι οδιαθηκικές σκη  νές και τρία μεταναστά σιμα γεγονότα. Στο βό ρει ο κλί τος πα ρα  τίθενται 
σκη νές της δι δα σκα  λίας και των θαυμάτων του Χρι στού χω ρίς ιστο ρι κή αλ λη  λουχία, ενώ στο 
νότιο κλίτος εκτυλίσσεται ο Ακάθιστος Ύ μνος, που συ νε χί ζε  ται κατά μήκος του νάρ θη κα για 
να ολοκλη ρω θεί στην α νώ τε ρη ζώνη των δυτι κών πεσσών.

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι μνημειακές παραστάσεις του πάτρωνα της εκ  κλη-
σίας νοτιοανατολικά του τέμπλου και της Δέησης σε συμμετρική θέση στο ανα το λι  κό ά κρο 
του βορείου κλίτους. Στην κατώτερη ζώνη των πλαγίων κλιτών, του νάρθηκα και των δυ τικών 
πεσσών πα ρα τάσσονται ηγετικές φυσιογνωμίες του μοναχισμού, οι άγιες γυναίκες, δύ ο ζεύγη 
ια μα τικών και η πολυπληθής ομάδα των στρατιωτικών αγίων.

Το εικονογραφικό πρόγραμμα του μνημείου είναι το καθιερωμένο μιας τρίκλι της βα σι λι  -
κής9. Επιμέρους στοιχεία στη διάταξη φανερώνουν επιρροές από προγενέστε ρα τοιχογραφι-
κά σύ   νολα του ευρύτερου Μακεδονικού χώρου10’ ενδεικτικά, η πα  ρουσία του ε πω νύ μου α γί ου 
στο νότιο τοίχο σε άμεση συνάρτηση με την παράσταση της Δέ ησης στο βό ρειο, η πα ρά τα ξη 
των στρατιωτικών αγίων σε ζεύγη, το τρίζωνο χρωμα τικό βάθος και τα ζω γρα φι  στά το ξύ λια 
της κατώτερης ζώνης.

Ως προς την αναζήτηση της προέλευσης των εικονογραφικών προτύπων και τεχνοτρο-
πι κών χαρακτηριστικών, η ανάλυση ενδεικτικών παραστάσεων ενός ομοιογενούς συνόλου 
ο δη γεί στον εντοπισμό των καλλιτεχνικών καταβολών του αγνώστου ζωγράφου.

Στη Γέννηση, όπως και στην απόδοση του Οίκου Η, υιοθετείται ο κυρίαρχος εικονο γρα -
φι κός τύπος του 16ου αιώνα, βασισμένος σε κρητικό πρότυπο11, που εμπλουτίζεται με ε πι  μέ-
ρους ει κο νογραφικά στοιχεία διαφορετικής προέλευσης, όπως ο κεφαλόδεσμος της μαί ας στο 
λου  τρό του Βρέφους- προσφιλές μοτίβο σε εντοίχια σύνολα του ευρύτερου Μα κε δο νικού χώ-

5. Βογιατζής 1998, 49-50 και Παπαζήσης 1996, 403.
6. Η Μητρόπολη Λαρίσης είχε ως έδρα τα Τρίκαλα από το 1534-1734 (Κρικώνης 1997, 134-135).
7. Κρικώνης 1997, 126, 132, 137 και Παπαδόπουλος 1974, 327-328.
8. Ενδεικτικά, πρβλ. το ναό του Πρωτάτου (Καλομοιράκης 1990, 198 κε.).
9. Καλομοιράκης 1990, 198 κε.
10. Όπως σε υστεροβυζαντινούς ναούς της Καστοριάς (Τσιγαρίδας 1999, 217, 304, πίν.  132-133, 170-171), 

στους Αγίους Θεοδώρους και Αγίους Αναργύρους στα Σέρβια Κοζάνης (Ξυγ γό πουλος 1957, 79, 107, πίν.13.1-2, 
20.2) και σε ναούς της Αχρίδας (Subotic 1980, σχ. 16, 69).

11. Όπως στα καθολικά των Ι.Μ. Σταυρονικήτα (Χατζηδάκης 1986, 71, πίν. 83), Δουσίκου (Δε ρι ζι ώ της 1990, 
417, πίν. 12), Δοχειαρίου (Millet 1927, πίν. 222.2), στο νέο κα θο λι κό του Μεγάλου Με τεώρου (Χατζηδάκης – 
Σοφιανός 1990, εικ. σελ. 123), στις φο ρη τές εικόνες της Μεγίστης Λαύ  ρας (Κα λο κύρης 1963, πίν. 3β). Τον ίδιο 
τύπο περιγράφει και ο Διονύσιος ο εκ Φουρνά (Ερμηνεία 1909, 86).
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ρου12- και το σπαρ   γα   νω  μένο θείο βρέφος, στοιχείο που έλκει τις ρί ζες του από πα λαι ολόγεια 
έργα13.

Στην Προδοσία, ο ζωγράφος επαναλαμβάνει το καθιερωμένο πρότυπο της Κρητικής 
Σχο   λής14, στο οποίο επιβιώνουν εικονογραφικά στοιχεία του τέλους του 15ου αιώνα15. Χαρα-
κτη ριστικά παραδείγματα αποτελούν η απει κό νι ση του σαλπιγκτή, που οφείλεται σε επί δρα-
ση της παράστασης του Εμπαιγμού, αλλά και ο συνδυασμός φυσικού και αρχιτε κτο νι κού 
βά θους, που επαναλαμβάνουν ανάλογο πρότυπο των παραστάσεων στην Κοίμηση της Θε-
οτόκου στο Treskavac, στον Άγιο Ιωάννη το Θεολόγο στο Po ga novo και στον Άγιο Νι κό-
λαο στο Dorohoi16. Παράλληλα, ε πι μέρους τυπολογικά στοιχεία του συμπλέγματος Πέ τρου-
Μάλχου (η στάση και το βλέμμα του Πέ τρου, η αντίδραση του Μάλχου) αλλά και ο χι  λία ρ χος 
με το ρόπαλο στα δυο χέρια επι χω  ρι ά ζουν κυ  ρί ως σε μνημεία του κύκλου του Κατελάνου17 και 
του ευρύτερου Μακεδονικού χώ ρου18.

Η συνένωση δύο ανεξάρτητων και διαδοχικών επεισοδίων, όπως η Κρίση των Αρχι ε   ρέ-
ων και η Απόνιψη του Πιλάτου19 (εικ. 3), εντοπίζεται στην τοπική εικονογραφική παράδοση 
της Μα κε δο νίας και των βορείων βαλκανικών χωρών20, ενώ με ορισμένες διαφοροποιήσεις 
ως προς το αρχιτεκτονικό βάθος συναντάται και σε ναούς της σχολής της βορειοδυτικής Ελ-
λά δας21. Ωστόσο, η στά  ση και η θέση του υπηρέτη δεξιά του Πι λά του αποτελεί παλαι ο λό γεια 
ε πιβίωση22, ε νώ ως προς την απεικό νιση των συνέρ γων γραφής πάνω στο ίδιο έ δρα νο, ο ζω-
γρά φος επαναλαμβάνει ανάλογο πρότυπο του ναού του Αγίου Γεωργίου στην Έ μπα ρο Κρή  -

12. Όπως στους ναούς των Αγίων Θεοδώρων και των Αγίων Αναργύρων στα Σέρβια Κοζάνης (Ξυγγό που λος 
1957, πίν. 15.1, 18.1, αντίστοιχα), των Αγίων Αποστόλων Καστοριάς (Γούναρης 1980, πίν.  5β), στο παλιό καθολι-
κό του Μεγάλου Μετεώρου (Georgitsoyianni 1992, 107-108 πίν. 35 και Χα τζη δά κης – Σοφιανός 1990, εικ. σελ. 75) 
και σε ναούς της Α χρί δας (Su botic 1980, σχ. 42, 111).

13. Όπως στην παράσταση του Αγίου Νικολάου Ορφανού (Τσιτουρίδου 1978, 52-53 πίν. 19) και του πα-
ρεκκλησίου του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης (Σωτηρίου 1952, 215 πίν.  82β). Πρβλ. τη σκηνή στο Πρωτάτο, 
όπου ο Χριστός είναι καλυμμένος με ύφασμα (Μillet 1927, πίν.  9.2).

14. Όπως στα καθολικά των μονών Αναπαυσά (Σοφιανός – Τσιγαρίδας 2003, πίν. σελ.  205-209), Σταυ-
ρονικήτα (Χατζηδάκης 1986, πίν. 90), Μεγίστης Λαύρας και Διονυσίου (Millet 1927, πίν.  126.2, 200.1) και Μεγάλου 
Μετεώρου (Χα τζη δά κης – Σοφιανός 1990, εικ.σελ.111 και 119). Πρβλ. και τη σκηνή στο ναό της Κοίμησης Κα-
λαμπάκας (Σαμπανίκου 1997, πίν. 136).

15. Όπως σε δυο ναούς της Κύπρου (Stylianou 1985, πίν. 110, 140) και στο Bobosevo της Βουλ  γαρίας (Garidis 
1989, πίν. 110).

16. Garidis 1989, πίν. 99, 103, 126 αντίστοιχα.
17. Όπως στο ναό της Παναγίας Ρασιώτισσας, στη μονή Βαρλαάμ (Γούναρης 1980, πίν. 29α, 44β) αλ  λά και 

στις μονές του Νησιού των Ιωαννίνων (Γαρίδης – Παλιούρας 1993, πίν.  60, 399).
18. Όπως στο παλιό καθολικό του Μ. Μετεώρου (Georgitsoyanni 1992, πίν. 45), σε να ούς της Α χρί δας 

(Subotic 1980, σχ. 79, 111) και της Σερβίας (Garidis 1989, πίν.  99, 103, 126 και Radojcic 1965, πίν. 10).
19. Το επεισόδιο αναφέρεται από τους τέσσερις ευαγγελιστές, αλλά και στο απόκρυφο ευαγγέλιο του Νι -

κοδήμου (Tischendorf 1966, 288-296, 343-352). Για την εικονογραφία της σκη νής, βλ. Millet 1960, 621-622, Réau 
1957, 450-451 και Radojcic 1971, 293 κε.

20. Όπως στο παλιό καθολικό του Μεγάλου Μετεώρου (Georgitsoyanni 1992, πίν. 47), στο Dobrovat (Ste-
fanescu 1929, πίν. 7.1), στο Bobosevo, στο Poganovo (Grabar 1928, 313-314, πίν. LVIII), στο Hu mor, στη Vatra 
Moldovita (Henry 1930, πίν. XVIII.1, XXIII.1), στο να ό του Αγίου Νικολάου στη Ma ritsa Βουλγαρίας (Tchilingirov 
1976, πίν. 44) και σε ναούς της Αχρίδας (Subotic 1980, σχ. 80, 111).

21. Όπως στη μονή Φιλανθρωπηνών (Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1983, 80-82, πίν.  53α, όπου και ανά λο γα πα-
ραδείγματα).

22. Όπως στον Άγιο Νικόλαο Ορφανό (Tσιτουρίδου 1978, πίν. 37), στην Περί βλε πτο Αχρίδας, στο Pri lep 
(Millet – Frolow 1962, πίν. 8.3, 24.1), στο Zrze (Ivkovic 1980, σχ. 1, πίν. 4), στην εικόνα από την Αγία Σοφία στο 
Novgorod (Lazarev 1975, πίν. 36α) και αργότερα στο Dragalevci (1476-Bo schkov 1969, 90).
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της (1436)23. Ο εικονογραφικός τύ πος και τα επιμέρους τυπολογικά στοιχεία της πα ρά στα   σης 
επαναλαμβάνονται με ακρίβεια αργότερα στην Κοί μηση της Θεοτόκου στο Karlukovo της 
Βουλ γα  ρίας (1602), στο ναό της Παναγίας του άρ χοντα Αποστολάκη Καστορι άς (1605-6) και 
στο παλιό κα θο λικό της μο νής Α γί ου Στε φά νου Μετεώρων24, υποδη λώ νο ντας τη χρή ση κοι -
νού προ τύ που.

Στην παράσταση του Εμπαιγμού (εικ. 4) ακολουθείται ένα σύνηθες για την εποχή εικο-
νογραφικό σχήμα, που βασίζεται στην παράδοση της Κρητικής σχολής25 και εμπλουτίζεται με 
επιμέρους στοιχεία από την εικονογραφία της σχολής της βορειοδυτικής Ελλάδας26, αλλά και 
των βορείων βαλκανικών χώρων27, όπως η συμμετοχή του χορευτή είτε κρατώντας μαντή-
λια είτε κουνώντας τις μακριές, οξύληκτες χειρίδες28 και η απόδοση της σάλπιγγας με το ανε-
στραμμένο στέλεχος29. Επιπλέον, ο νεαρός γελωτοποιός που περπατά με τα χέρια επαναλαμ-
βάνει ανάλογο πρότυπο με την αντίστοιχη μορφή στο Ivanovo30.

Ο εικονογραφικός τύπος του Επιταφίου Θρήνου (εικ. 5) είναι ένα από τα ελάχιστα παρα-
δεί  γμα τα εντοίχιας ζωγραφικής31, στα ο  ποία συ να  ντά ται συνδυασμός επιμέρους στοιχείων 
των σκη  νών του Θρήνου και του Ε  νταφιασμού. Ο ζωγράφος υιοθετεί πρότυπα των αρχών του 
15ου αιώνα, όπως ο σα βα νωμένος Χριστός πάνω σε λίθο32, η στάση της Παναγίας33 αλ λά και 
του Ιωάννη34, τα οποία συνυπάρχουν με εκείνα της καθιερωμένης εικονο γρα φί ας (Νι κόδη μος, 
Μαγδαληνή), βασισμένης σε κρη τικά πρότυπα35. Ο ζω γράφος μας, λοιπόν, χρη σι μο ποι εί ανά-

23. Borboudakis – Gallas – Wessel 1983, πίν. 430, αντίθετα με την πλειοψηφία των εντοίχιων πα ρα  δειγμάτων 
όπου τα σύνεργα γραφής παριστάνονται σε χαμηλό τραπέζι, μπροστά από τον Πιλάτο.

24. Pandurski 2002, σχ. VIII, πίν. 77, Παϊσίδου 2002, 80-81, πίν. 46 και Vita li o tis 1998, 183-187, πίν.  89 αντί-
στοιχα. 

25. Όπως στη μονή Αναπαυσά (Σοφιανός – Τσιγαρίδας 2003, πίν. σελ. 213), στα αθωνίτικα καθολικά των μο-
νών Διονυσίου, Δοχειαρίου (Millet 1927, πίν. 200.2, 226.1) και Σταυρονικήτα (Χατζηδάκης 1986, πίν. 92) και στην 
Κοίμηση της Καλαμπάκας (Σαμπανίκου 1997, πίν. ΙΓ.2).

26. Ενδεικτικά, στη μονή Φιλανθρωπηνών (Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1983, πίν. 53β).
27. Όπως στη μονή Stroupetski (Garidis 1989, πίν. 45), στο ναό της Πεντηκοστής στο Dobrovatz (1529-Vasiliu 

1998, πίν. 34) και στο Voronet (1488/89- Henry 1930, πίν. XI.2).
28. Ο χορευτής με τα μαντήλια στα χέρια απαντά στον Άγιο Νικόλαο Μαγαλειού Καστοριάς (Πελεκανίδης 

1953, πίν. 169α), στο Χιλανδάρι (Millet 1927, πίν. 73.2), στο Humor και στη Vatra Moldovitei (Henry 1930, 
πίν. XVII.1, XXIII.1, αντίστοιχα), ενώ ο χορευτής με τις οξύλικτες χειρίδες συναντάται, ενδεικτικά, στο Staro 
Nagoricino (Millet – Frolow 1962, πίν. 88.2) και στη Studenica (Millet 1960, πίν. 639). 

29. Όπως στις μονές Φιλανθρωπηνών, Βαρλαάμ (Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1983, πίν. 53β-54α, 83β), στο 
Poganovo (Grabar 1928, πίν. LVIII) και στο Humor (Henry 1930, πίν. XVII.1).

30. Velmans 1965, πίν. 4.
31. Ήδη από τη μεσοβυζαντινή περίοδο στο ναό της Παναγίας στα Μυριοκέφαλα Ρεθύμνου (Spatharakis 

1995, πίν. 5), στο παρεκκλήσι της μονής Χρυσοστόμου στον Κουτσοβέντη και κα τά την παλαιο λό γεια περίοδο 
στο ναό της μονής του Αγίου Ιωάννη του Λαμπαδιστή στον Κα λο παναγιώτη Κύ πρου (Stylianou 1985, πίν. 277, 
179 αντίστοιχα).

32. Όπως στο ναό του Αγίου Νικήτα στο Čučer (Millet – Frolow 1962, πίν. 37.2), στη Va tra Mol do vi tei (Henry 
1930, πίν. XXIV.2) και σε εικόνα του ναού της Αγίας Σοφίας στο Nov gorod (Lazarev 1975, πίν. 36b).

33. Όπως στο ναό του Σωτήρος στο Παντέλι Σητείας (Borboudakis – Gallas – Wessel 1983, 463 πίν. 438).
34. Ενδεικτικά, στο ναό του Αγίου Νικήτα στο Čučer (Millet – Frolow 1962, πίν. 37.2) και στη μο νή Μυρτιάς 

(Παλιούρας 1985, 214 πίν. 223α).
35. Ενδεικτικά, στη μονή Αναπαυσά (Σοφιανός – Τσιγαρίδας 2003, πίν. σελ. 217) αλλά και στα αθω νί τικα κα-

θολικά Μεγίστης Λαύρας και Ξενοφώντος (Millet 1927, πίν. 127.4, 173.1) και σε εικόνα του Ελ λη νι κού Ινστιτούτου 
Βενετίας (Chatzidakis 1962, 70-72, πίν. 35 αρ. 48).
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λο γο πρό τυ πο με την αντίστοιχη παράσταση στο ναό του Αγίου Νικο λά ου στη Μaritsa της 
Βουλ γα ρίας (1580-1590)36.

Στη Συνάντηση του Χριστού με τη Σαμαρείτιδα (εικ. 6), η ανάπτυξη του θέματος σε τρία 
ε πιμέ ρους ε πει  σό  δια, που αποτυπώνουν διαφορετικές χρονικές στιγμές, αποτελεί το λιγό τε ρο 
δια δε   δο μένο ει κονογραφικό τύπο της εποχής37, διαμορφωμένο ήδη από την υστεροβυ ζα ντι  νή 
πε ρίοδο38. Ως προς την εικονο γρα  φική συγκρό τη ση της σύνθεσης, υιοθετείται παρό μοι ο πρό-
τυ πο των αντίστοιχων σκη νών στο Hopovo και στη μονή Rozhen της Βουλγα ρί ας39. Η μορφή 
του φρέ  α τος με το εξαγωνικό προστομιαίο και τη βαθμιδωτή βάση θυμίζει το παράδειγμα του 
να  ού του Αγίου Ιωάννη του Θεολόγου της Μαυριώτισσας40, ενώ το κιονοστήρικτο, θολωτό 
στέ  γα στρο έχει ομοιότητες με εκείνο της ει  κόνας του μουσείου Κανελλοπούλου41.

Η ιστόρηση της Ίασης του δούλου του Εκατόνταρχου (εικ. 7) είναι ιδιαίτερα σπάνια στη 
με  τα βυ  ζα ντινή εικονογραφία, ενώ προηγουμένως εντοπίζεται στα αθωνίτικα καθο λι  κά Με γί -
στης Λαύρας και Ξενοφώντος42 αλλά και της μο νής Rozhen της Βουλγαρίας43, το οποίο α πο-
τελεί και το πλησιέστερο παράλληλο της παράστασής μας. Η διαφορά με τις προγε νέ στε ρες 
πα ρα στάσεις ο  φείλεται στο γε  γονός της προβολής του διαλόγου Χριστού-Εκατόνταρχου και 
ό χι του γεγονότος της ί α  σης.

Στον Oίκο Δ του Ακαθίστου (εικ. 8), που εικονογραφείται το μυστήριο της Αμώμου Συλ-
λή ψε ως, o ζω γρά φος χρησιμοποιεί ανάλογο πρότυπο με την αντίστοιχη σκηνή του Ακα θί-
στου στο ναό της Παναγίας στην Cozia44, με τη διαφορά ότι η Παναγία πατά σε υποπόδιο και 
αποτε  λεί παραλλαγή του τύπου της Βλαχερνίτισσας45. Η παρουσία εξαπτέρυγων εκατέ ρω θεν 
της Παναγίας δε συναντάται στην εικονογράφηση του συγκεκριμένου οίκου αλλά α πο τελεί 
συ   μπλη ρω   μα   τικό μοτίβο στην απεικόνιση του Οίκου Π46.

Στον Οίκο Ξ (εικ. 9), ακολουθείται μια παραλλαγή του συνηθέστερου εικονογραφι κού 
τύ     που, που απαντάται προηγουμένως μόνο στη μονή Μarko47, η οποία επιβιώνει και δια δί δε  -
ται σε μνη     μεία του πρώτου μισού του 17ου αιώνα48.

36. Tchilingirov 1976, 70 πίν. 46, όπου εντοπίζονται επουσιώδεις διαφορές στις στάσεις της Πα  να γί ας, των 
μυροφόρων και του Νικοδήμου.

37. Όπως σε ναούς της Κύπρου (Stylianou 1985, 144, 249), στο ναό του Αγίου Ιωάννη του Θε  ολόγου 
Μαυριώτισσας (Γούναρης 1981, 37-39, πίν. 15β), και στις φορητές εικόνες του μουσείου Κα νελ λο πούλου 
(Χατζηδάκη 1986, πίν. 112) και της συλλογής Οικονομοπούλου (Μπαλ τογιάννη 1985, 65-66, πίν. 113 αρ. 88).

38. Όπως στο παρεκκλήσι του Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης (Gouma-Peterson 1978, 208 πίν. 21), στο 
καθολικό της μονής Προδρόμου Σερρών (Ξυγγόπουλος 1973, 55-57, πίν. 47) και στο Lesnovo (Mil let – Velmans 
1969, πίν. 16.34).

39. Davidov 1964, πίν.22 και Gerov – Penkova– Bozhinov 1993, πίν. σελ. 47, α ντίστοιχα.
40. Γούναρης 1981, πίν. 15β. Πρβλ. την αντίστοιχη παράσταση του παρεκκλησίου της μονής Co zia 

(1543-Stefanescu 1930, πίν. 54) και της εικόνας από τη συλλογή Οικονομοπούλου (Μπαλ τογιάννη 1985, πίν. 113).
41. Χατζηδάκη 1986, πίν. 112.
42. Millet 1927, πίν. 125.1, 177.3, αντίστοιχα.
43. Gerov – Penkova – Bozhinov 1993, σχ. σελ. 44, πίν. σελ.33.
44. Babic 1973, πίν. 1.
45. Όπως στη μικρογραφημένη αντίστοιχη σκηνή από την εικόνα της Σκοπέλου (Αχειμάστου-Ποτα μιά νου 

1986, 99-100 πίν. 99), στο ναό της Καταπολιανής της Πάρου (Γούναρης 1998, 171-172, πίν. 7) και στο καθολικό της 
μονής Περιβολής Λέσβου (Γούναρης 1999, 110, πίν. 82β).

46. Ενδεικτικά, όπως στη Decani (Patzold 1989, πίν. 42) και μεταγενέστερα στις φορητές ει κόνες με θέμα «Επί 
Σοι Χαίρει» του Κλόντζα (Αλιπράντης 2000, πίν. 4-5, 8).

47. Patzold 1989, πίν. 98.
48. Ανάλογα παραδείγματα εντοπίζονται στους αντίστοιχους οίκους του ναού της Παναγίας του άρχοντα Α -

ποστολάκη (Παϊσίδου 2002, 135, πίν. 46), του παλιού καθολικού της μονής Αγίου Στε φά νου Με τε  ώρων (Vitaliotis 
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Ο εικονογραφικός τύπος της Δέησης έλκει την καταγωγή του από τα πρώιμα έργα της 
κρη   τικής παράδοσης του 15ου αιώνα49. Ωστόσο, η αμφίεση του Προδρόμου με μηλωτή και 
ι μά τιο δεν απα ντά   συχνά και θυμίζει το παράδειγμα του ναού του Αγίου Γεωργίου του Βουνού 
Καστοριάς50, του καθολικού της I.M. Δο χει α ρί ου51, και του ναού του Αγίου Δημη τρί ου στα 
Παλατίτσια52.

Στο ζεύγος των ισαποστόλων Κωνσταντίνου και Ελένης, η ελαφρά στροφή της προς το 
σταυρό σε συνδυασμό με την ύπαρξη καλύπτρας, αλλά και η παρουσία ακάνθινου στεφά-
νου πά νω στο σταυρό είναι μο   τίβα, που προ σγράφονται στην εικονογραφική παράδοση του 
ευ ρύ τερου Μακεδονικού και βαλκα νι κού χώρου53 και μας επιτρέπουν να διαπιστώσουμε ότι 
ο ζω γράφος μας χρησι μο ποίησε ανάλογο πρότυπο του ναού της Παναγίας του άρχοντα Α πο-
στο λάκη54.

Ο άγιος Αρτέμιος ακολουθεί κρητικό πρότυπο55, όπως αποτυπώθηκε από το Θεο φά νη 
στο κα θολικό της μονής Σταυρονικήτα56. Ωστόσο, η απεικόνιση του εγκολπίου άλλο τε με 
ε πι  γρα φή και άλλοτε με την προτομή του Χριστού-Εμμανουήλ συναντάται σε εντοίχιες πα-
ρα στάσεις της σχολής της βορειοδυτικής Ελλάδας57.

Στην απεικόνιση του αγίου Νικήτα (εικ. 10) χρησιμοποιείται ο συνήθης εικονογραφικός 
τύ  πος κα  τά τη μεταβυζαντινή περίοδο58. Η απόδοση, όμως, του κεφαλοθραύστη είναι ιδιαί-
τε ρα σπά νι α και εντοπίζεται προ η  γου  μένως στη μονή Φιλανθρωπηνών και στο παρεκκλήσι 
του Αγίου Νι  κο λά ου της Ι.Μ.Μεγί στης Λαύρας59. Η παρουσία του συγκεκριμένου όπλου σε 
συν  δυ α σμό με τον εικονογραφικό τύπο και τα επιμέρους τυπολογικά στοιχεία της μορ φής στο 
ναό της Πανα γί ας του άρ  χο ντα Αποστολάκη60, φανερώνει το συσχετισμό των μορφών.

Ως προς τα τεχνοτροπικά γνωρίσματα του διακόσμου, οι συνθέσεις παρουσιάζουν συμ-
με   τρι  κή και ισόρροπη ανάπτυξη των επιμέρους στοι  χεί ων. Στις αφηγηματικές σκηνές, ο ζω-
γρά φος δε διστάζει να εμπλουτίσει το επιλεγόμενο πρότυπό του με στοιχεία καθη μερι νό τη-
τας, όπως το ανθοστόλιστο κάλυμμα της κλίνης στην Ί α ση του δούλου του Εκατόνταρχου και 
οι γούνινες επενδύσεις αγίων και προφητών. Οι μορφές είναι κυ  ρί αρχες στο χώρο, ψη λό λι γνες 

1998, 231-234, πίν. 102-103) και της Κοιμήσεως της Θεοτόκου στο Με γα λόβρυσο Α γιάς (1639-Νικονάνος 1979, 
πίν. 11).

49. Όπως την εικόνα από το Σεράγεβο (Χατζηδάκης 1995, πίν. 202), της συλλογής Οικο νο μο πούλου (Μπαλ-
τογιάννη 1985, 29-30, πίν. 106 αρ. 18 και πίν.104 αρ. 54) και του Ινστιτούτου Βε νετίας (Cha tzi dakis 1962, 21-22 
πίν. 6, αρ. 8).

50. Τσιγαρίδας 1999, πίν.139, 141.
51. Millet 1927, πίν. 237.2.
52. Τούρτα 1991, 185 πίν. 110α-β.
53. Όπως στους Αγίους Αποστόλους και στη Ρασιώτισσα της Καστοριάς (Γούναρης 1980, πίν. 17β, 37α), σε 

ναούς της Α χρίδας (Subotic 1980, σχ. 35, 80, 115) και στον Άγιο Δημήτριο στα Πα λατίτσια (Τούρτα 1991, 225).
54. Παϊσίδου 2002, 202-203, πίν. 92β.
55. Ενδεικτικά, βλ. την παράσταση στη Μολυβοκκλησιά (Millet 1927, πίν. 158.3) και σε εικόνα του Δα-

μασκηνού (Χατζηδάκης 1995, 106, πίν. 38, αρ.61).
56. Xατζηδάκης 1986, πίν. 155.
57. Όπως στο ναό της Ρασιώτισσας (Γούναρης 1980, 149-150 εικ. 40β, 41α-β) και στις μονές Φιλαν θρω πη  νών, 

Βαρλαάμ (Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1983, πίν.  59-62α, 66-68, 84α αντίστοιχα) και Ελε ού σας (Σταυροπούλου 1999, 
320-321, πίν.  25-27).

58. Ενδεικτικά, στο ναό της Αγίας Αικατερίνης στους Καρουσάδες Κέρκυρας (Τriantaphyllopοulos 1985, πίν. 
21), στην επισκοπική εκκλησία της Curtea de Arges (Stefanescu 1930, πίν. Β΄) και στην Παλαιοπαναγιά Στενής 
στην Εύβοια (Λιάπης 1971, πίν. ΙΑ΄).

59. Αχειμάστου-Ποταμιάνου 1983, 99, όπου αναφέρεται ως σκήπτρο.
60. Παϊσίδου 2002, 208, πίν. 94β.
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και ευλύγιστες με επιμή κυν     ση του κατώτερου κορμού και μι  κρά κε φάλια (οίκος Τ). Ο βα-
θυκάστανος προ πλα σμός αποτελεί τη βά ση της εκτέλεσης, πά  νω στον ο ποί ο προ στί θενται 
πλα τιές πινελιές σε λα δοπρά σι  νους τό  νους, που μειώνονται σταδιακά προς το κέ ντρο του 
προσώπου με τη βοή θει α φωτοσκιάσεων προκειμένου να το νι σθεί το ω χρο ρόδινο σάρκω-
μα. Οι εκτεταμένες σκιές στην περιοχή των βλεφάρων, κατά μή κος της μύτης και κά τω από 
το χεί λος του στόματος, χαρακτη ρί ζουν τη ζω γραφική τάση του 14ου -15ου αι ώ να, που επι-
χωριάζει στην περιοχή της Αχρίδας και του ευ ρύτερου Μακεδονι κού χώρου61 και ε πιβιώνει σε 
εντοίχια σύνολα της περιοχής του τέ λους του 16ου αιώ να-αρχές 17ου αιώνα στον ίδιο γεω-
γραφικό χώρο62.

Η ενδυμασία είναι κατά κανόνα τυποποιημένη (ποδήρης αχειρίδωτος χιτώνας και ιμά τι ο), 
ενώ περιορισμένη είναι η χρήση γούνινης επένδυσης στους μανδύες αγίων και προφη τών. Η 
πτυχολογία αποδίδεται μαλακή, ρευστή με βαθιές κολπώσεις ή πο λύ  πτυ χα αποπτύ γμα  τα που 
παραπέμπουν σε παλαιολόγειες επιβιώσεις απηχώντας την ένταση και τη δραμα τι  κότητα του 
γεγονότος (Μυ ροφόρες στην Αποκαθήλωση). Σε ορισμένες περιπτώσεις, η πτυ   χο  λο γί α γίνε-
ται αντιρρεαλιστική και φτάνει στα όρια της εκζήτησης (άγιος Γεώργιος), ε νώ τα ενδύματα 
των ιεραρχών πέφτουν άκαμπτα και διαμορφώ νουν επίπεδες επιφά νει ες.

Το βάθος των συνθέσεων δηλώνει το πεδίο δράσης, ορίζει τους νοητούς άξονες και α -
να δει κνύει τα πρόσωπα. Οι α ναλογίες μεταξύ προσώπων και κτισμάτων δεν είναι σω στές, 
γε γο   νός το οποίο πιθα νόν οφείλεται είτε σε αδυναμία είτε σε ηθελημένη προ σπά  θεια του 
ζω γρά φου να τονί σει τις μορφές. Η απόδοση του χώρου ακολουθεί τη βυζαντινή παράδο-
ση, ε  νώ ταυ τό χρο να είναι εμ φανής η πρόθεση του καλλιτέχνη ν΄ αποδώσει το αρχιτε κτο-
νι  κό το  πίο προ ο πτικά. Οι διαφορετικές οπτικές γωνίες του ίδιου κτι ρί ου και ο συν δυασμός 
φωτο σκι   ά σε ων αλ  ληλοσυμπλέκονται μεταξύ τους συμ βάλλοντας στην αί σθη ση λανθάνου-
σας προ οπτικής (α  γία τρά πεζα Με  λι σμού).

Η χρωματική παλέτα του ζωγράφου αποτελείται από τα βασικά αλλά και τα έντονα χρώ-
μα τα, ενώ παρατηρείται και μια ποικιλία συνδυασμών και τονικών διαβαθμίσεων. Στην α πό -
δοση των ενδυμάτων δε διστάζει να παραθέσει χρώματα διαφορετικά και -κά ποιες φορές α -
ντιθετικά- πάνω στην ίδια μορφή ή σε πρόσωπα που παριστάνονται παρατακτικά, γεγονός 
που φανερώνει τόσο τη φα ντα σί α και τη δεξιοτεχνία του σε μια προσπάθεια ν΄ αποφευχθεί η 
μο   νοτονία όσο και να επιτύχει την ισομερή χρήση θερμών και ψυχρών τόνων (προφήτες Ζα-
χαρίας-Μωυσής). Παράλληλα, η γενι κευ  μένη χρήση του λευ κού στο σύνολο των συν θέ σε  ων 
και σε επιμέρους τυπολογικά στοι χεί α (Απόνιψη Πιλάτου, Οίκος Γ, Ε, Λ) αποτελεί χαρακτη-
ριστικό γνώ ρι  σμα της υστε  ροβυζαντινής εντοίχιας ζωγραφικής του βαλκανικού χώ ρου63, που 
διαδίδεται κατά την πρώιμη μεταβυζαντινή περίοδο στην περιοχή64.

Οι παραπάνω παρατηρήσεις αφορούν το σύνολο του διακόσμου. Ωστόσο, παρά την 
ο μοι    ο γένεια των τεχνοτροπικών χαρακτηριστικών, παρατηρείται σε ορισμένες περιπτώσεις 
δια   φο ρά ύ φους και τεχνικής εκτέλεσης που οφείλεται στην παρουσία δεύτερου ζωγράφου. 
Η συ νύ παρ ξή τους δεν αναιρεί την τεχνοτροπική και τεχνική ενότητα του διακόσμου κα θώς 

61. Όπως στον Άγιο Νικόλαο Μαγαλειού Καστοριάς (Πελεκανίδης 1953, πίν. 142-143), στο Βe ren de και στο 
Poganovo (Grabar 1928, πίν. XXXX, LVII-LXIX, αντίστοιχα).

62. Όπως στο ναό της Παναγίας του άρχοντα Αποστολάκη (Παϊσίδου 2002, 276) και του Α γί ου Γε ωργίου του 
Γραμματικού Βεροίας (Τσιλιπάκου 2002, πίν. 17β-45).

63. Όπως στo Berende (Bakalova 1976, πίν. 19, 37-38, 51-52), στη μονή Marko (Millet – Vel mans 1969, πίν. 
77.147, 91.148-95.173) και στη Boiana (Schweinfurth 1965, πίν.  19-25, 45-47).

64. Ενδεικτικά, στο Dragalevci (Boschkov 1969, πίν. 89-92, 100) και στη Lesani (Su bo tic 1980, σχ. 40-51).
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η συμ μετοχή του δευτέρου είναι περιορισμένη σε έκταση και επικουρική. Οι δια φο ρές επι κε -
ντρώ νονται στο πλάσιμο του προ    σώπου, στην απόδοση της πτυχολογίας και στη μη οργα νι  κή 
το  ποθέτη ση των μορφών στο χώρο (Χαίρε των Μυροφόρων, Αναπεσών).

Συμπερασματικά, σύμφωνα με την εικονογραφική και τεχνοτροπική ανά λυ  ση των σκη-
νών, οι καταβολές του θεματολογίου του ανώνυμου ζωγράφου μας ε ντο πί ζο  νται στις αρχές 
που διατυπώνονται στα παλαιολόγεια εντοίχια σύνολα του ευ ρύ τε ρου Μακεδο νι κού χώρου, 
κυρίως του Berende65 και της μονής Marko66, όπως αυτές υιοθετούνται στην το πική με τα -
βυζαντινή παρά δο ση. Οι υφολογικές και εικονογραφικές ομοιότητες με τα τοι χο γραφημένα 
μνημεία του 15ου αιώνα της Σερβίας67 (Cucer68, Kalenic69) και της Αχρίδας70 σε συνδυασμό με 
την επιλογή σπάνιων μοτίβων στο εικονο γρα φι κό ευ ρε τήριό του, που συ να  ντώ νται στα εκτε-
ταμένα εικονογραφικά προγράμματα σύγχρονων μνη  μεί ων της Ρου μα νί ας71 (Suce  vita72, Vatra 
Mol dovitei73, Humor74), μας επιτρέπει να προτείνουμε, με κάθε επι φύ  λαξη, την πιθανή μαθη-
τεί  α του σε βορειοελλαδικό εργαστήριο ή την κα τα γωγή και τα ερεθίσματα που δέχτηκε από 
τον περιβάλλοντα αυτό χώρο. Στο γεγονός αυτό συνηγορεί και η στε νή ει κονο γρα φι κή σχέ-
ση του καθολικού μας με το λίγο μεταγενέστερο ναό της Πα να γί ας του άρχοντα Α πο στολάκη 
στην Καστοριά.

Όλα τα παραπάνω επιχειρήματα φανερώνουν αφενός τη χρήση κοινών προτύπων και 
α φε  τέ ρου πα ρέχουν ενδείξεις για την πορεία και την καλλιτε χνι κή παρα γω γή των τοπικών 
ερ γα  στη ρίων.

Το εικονογραφικό θεματολόγιο του ανώνυμου ζωγράφου μας χα ρακτη ρί ζεται από ε κλε-
κτισμό και πολυσυλλεκτικότητα. Η ευ κο λία με την ο ποί α κατορθώνει να εντά ξει στο έργο του 
στοιχεία δια φορετικής προέ λευ σης μαρ τυρά αφενός ό τι πρόκειται για έ να δόκιμο καλ λι τέ-
χνη και α φε τέρου για πιθανή ύπαρξη προγενέστερου, α γνώστου σήμερα, ε ντοίχιου συνό λου, 
που θα φα νερώνει και την έναρ ξη της καλ λι τε χνι κής του πορείας. Η δημιουργική αφο μοί-
ωση και χρή ση στοιχείων της πα λαι  ο  λό  γειας και μεταβυζαντινής εικονογραφικής παρά δο σης 
του ευρύ   τερου Μακεδονικού χώ  ρου και ο συγκερασμός τους με μοτίβα των δύο κυρίαρχων 
καλλι τε χνι κών ρευ  μάτων του 16ου αιώνα υποδηλώνουν το υψηλό καλλιτεχνικό υπό βα θρο 
του ζω  γρά φου μας αλλά και τη δη μιουργία ενός συνόλου πρωτότυπου, εντα γμέ νου στην καλ-
λι τε χνική πα ρά δοση του τόπου και της εποχής του.

65. Grabar 1928, πίν. 258-271 και Bakalova 1976, πίν. 4, 27-30, 32, 45-52, 64-66.
66. Μillet – Velmans 1969, πίν. 73.140-108,195.
67. Garidis 1989, πίν. 99, 103 και Millet - Frolow 1962, 82.1.
68. Millet – Frolow 1962, πίν. 31.1-53.4. 
69. Simic – Lazar 2000, σχ. σελ. 165-166, 172, 218-219.
70. Subotic 1980, σχ. 16-18, 41-44, 49-51, 68-71, 78-80, 94-99, 110-115.
71. Stefanescu 1930, πίν. 16, 35, 38-42, 49-54 και Babic 1973, 173 κ.ε.
72. Henry 1930, πίν. LXVIII-LIII, LXV.
73. Henry 1930, πίν. ΧΙΙΙ, XX-XXIV.
74. Henry 1930, πίν. ΧΙV-XIX, XLIII.
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SUMMARY

THE WALL PAINTINGS OF THE CATHOLICON OF THE MONASTERY OF 
THE ASSUMPTION OF THE VIRGIN, VITOYMA, KALAMPAKA (1600)

Eleni-Stiliani Triviza

The Vitouma monastery is located on mount Koziakas, to the southwest of the city of 
Kalampaka. According to historical evidence, the construction of the monastery goes back 
to the 12th century (1161) during the reign of Manuel Komnenos. In the 16th century the 
catholicon is erected in approximately the same spot as the old middle-byzantine church, and 
a chapel was added to the northeast.

The catholicon, dedicated to the Assumption of the Virgin, is a three-aisled basilica with 
a narthex and a later extension to the west. According to the founding inscription, it was con-
structed and decorated in the year 1600.

The iconographic programme, except for the customary Eucharistic scenes in the sanc-
tuary, develops in the church in three zones: in the nave the two uppermost zones bear the 
Christological cycle, complemented by several scenes of the Life of the Virgin and of the Old 
Testament; the aisles and the narthex comprise the Akathistos Hymn. In the third zone single 
figures of saints as well as two depictions of Deesis line up.

The iconographic and stylistic analysis of the decoration, in combination with the ar-
rangement of the iconographic programme, proclaims the origin of the anonymous painter or 
his affiliation with the artistic tradition of the broader Macedonian area.
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Εικ. 2. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Κτητορική επιγραφή.

Εικ. 1. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Εξωτερική άποψη από νοτιοδυτικά.
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Εικ. 4. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Ο Εμπαιγμός.

Εικ. 3. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Η Απόνιψη του Πιλάτου.
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Εικ. 6. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Η Συνάντηση του Χριστού με τη Σαμαρείτιδα.

Εικ. 5. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Ο Επιτάφιος Θρήνος.
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Εικ. 8. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Ακάθιστος Ύμνος. Οίκος Δ΄.

Εικ. 7. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Η Ίαση του δούλου του Εκατόνταρχου.
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Εικ. 10. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Ο άγιος Νικήτας.

Εικ. 9. Ι.Μ.Βυτουμά. Καθολικό. Ακάθιστος Ύμνος. Οίκος Ξ΄.
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ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΚΕΣ ΠΕΡΙΟΔΟΙ

AN Aρχαιότερη Νεολιθική
Γ Γεωμετρικός –ή, -ό
ΜΓ Μέσος (ή-ο) Γεωμετρικός –ή, -ό
ΠΓ Πρωτογεωμετρικός –ή, -ό
ΠΕΣ Πρώιμη Εποχή του Σιδήρου
ΠΕΧ Πρώιμη Εποχή του Χαλκού
ΜΕΧ Μέση Εποχή του Χαλκού
ΜΝ Μέση Νεολιθική
ΝΝ Νεότερη Νεολιθική
ΤΝ Τελική Νεολιθική
ΥΓ  Ύστερος (-η, -ο) Γεωμετρικός (-ή, -ό)
ΥΕΧ Ύστερη Εποχή του Χαλκού

ΕΒΑ Εarly Bronze Age
EIA Early Iron Age
EH Early Helladic
EPG Early Protogeometric
G Geometric
LBA Late Bronze Age
LH Late Helladic
LPG Late Protogeometric
MPG Middle Protogeometric
PG Protogeometric
SM Submycenaean
SPG Sub-protogeometric

ΔΙΑΣΤΑΣΕΙΣ

διάμ. διάμετρος
εκ.  εκατοστά
μ.  μέτρα 
μέγ.  μέγιστος, -η, -ο
μήκ   μήκος
πάχ.   πάχος
πλ.  πλάτος
σωζ.  σωζόμενος, -η, -ο
τ.μ.  τετραγωνικά μέτρα
ύψ.  ύψος
χιλ.  χιλιοστά

χλμ.  χιλιόμετρα
cm.   centimeter
kg.    kilo
km.   kilometer
m.  metre
sq km  square kilometer
 

ΛΟΙΠΕΣ ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ

αδ.διδ.διατριβή αδημοσίευτη διδακτορική διατριβή
αδ.διπλ.εργασία αδημοσίευτη διπλωματική εργασία
αι.  αιώνας
αρ.  αριθ. αριθμός
αρ. ευρ. αριθμός ευρετηρίου
αρ. κατ.  αριθμός καταλόγου
Βλ.  Βλέπε
ΕΑΜ Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο
ΕΒΑ  Εφορεία Βυζαντινών Αρχαιοτήτων
εικ.  εικόνα
εκδ.  εκδότης
επιμ.  επιμέλεια
ΕΠΚΑ   Εφορεία Προϊστορικών και Κλασικών 

Αρχαιοτήτων
ιδιαίτ.  ιδιαίτερα
κ.ά.  και άλλοι, και άλλα
κ.ε   και εξής
λ.  λήμμα
λ.χ.   λόγου χάριν
μτφρ.  μετάφραση
μ.Χ.  μετά Χριστόν
κεφ:  κεφάλαιο
ό.π.  όπως παραπάνω
παραπ.  παραπάνω
πίν.  πίνακας
πρβλ.  παράβαλε
π.χ      παραδείγματος χάριν
π.Χ   προ Χριστού
σελ.  σελίδα
σημ.  σημείωση
σχ.  σχέδιο
τ.    τόμος

ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ
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ΒΡΑΧΥΓΡΑΦΙΕΣ

τεύχ.  τεύχος
υποσ. υποσημείωση
YΠ.ΠΟ.  Υπουργείο Πολιτισμού

Αbb.  Abbildung
A.C.   after Christ
A.D.   anno Domini
a.s.l.  above sea level
av. J.-C.    avant Jésus-Christ
B.C. before Christ
c.  century
ca.  circa
ch.  chapter
cf.  confer
col.  column
ed(s). éd(s).  edited, editor(s), éditeur(s)

esp. especially
et al. et alii
etc.  et cetera
fig.  figure
figs. figures
ff.  following
inv.  inventory, inventaire
mil. millennium
n. note
no.(s.)   number(s), numéro(s)
p.  page
pl.   plate, planche
Suppl. Supplement
Taf.  Tafel(n)
vol.  volume
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AA: Archäologischer Anzeiger
ΑΑΑ: Αρχαιολογικά Ανάλεκτα εξ Αθηνών
AAustr: Archaeologia Austriaca
ΑΑΧ: Ανθρωπολογικά και Αρχαιολογικά Χρονικά 
ΑΒΜΕ: Αρχείον των Βυζαντινών Μνημείων της Ελλάδος 
ABV: Beazley J.D., 1956. Attic Black-Figure Vase Paint-

ers. Oxford 
ActaArchHung: Acta archaeologica Academiae scien-

tiarum Hungaricae
ΑΔ: Αρχαιολογικόν Δελτίον
ΑΕ: Αρχαιολογική Εφημερίς
ΑΕΘΣΕ 1: Αρχαιολογικό έργο Θεσσαλίας και Στερεάς 

Ελλάδας 1. Πρακτικά Επιστημονικής Συνάντησης, 
Βόλος 27.2-2.3.2003, Βόλος, 2006.

ΑΕΜ: Αρχείο Ευβοϊκών Μελετών
ΑΕΜΘ: Το Αρχαιολογικό Έργο στη Μακεδονία και 

Θράκη
ΑΘΜ: Αρχείο Θεσσαλικών Μελετών
Aegaeum: Aegaeum. Annales d’archéologie égéenne de 

l’Université de Liège
AJA: American Journal of Archaeology
AJPh: American Journal of Philology
AM: Mitteilungen des deutschen Archäologischen Insti- 

tuts, Athenische Abteilung
AmerAnt: American Antiquity
AmJPhysAnthropol: American Journal of Physical An-  

thropology
AnatAnt: Anatolia antiqua. Eski Anadolu
AnatSt: Anatolian Studies. Journal of the British Institute 

of Archaeology at Ankara
AncWestEast: Ancient West East
AnnLiv: Annals of Archaeology and Anthropology 

[Liverpool]
ANSMN: American Numismatic Society Museum Notes
Antiquity: Antiquity. Rivista di archeologia, architettura, 

urbanistica, delle origine al medioevo
AntK: Antike Kunst
ΑntPl: Antike Plastik
AnzWien: Anzeiger. Österreichische Akademie der Wis- 

senschaften, Wien, Philologisch-historische Klasse
AR: Archaeological Reports
ARA: Annual Review of Anthropology

ArchClass: Archeologia classica
Αρχαιογνωσία: Αρχαιογνωσία. Επιστημονική Επετηρίδα 

της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστημίου 
Αθήνας

ARV2: Beazley J.D., 1963. Attic red-figure vase-painters, 
Oxford.

AS: Assyriological Studies
ASAtene: Annuario della Scuola Archeologica di Atene e 

delle Missioni Italiane in Oriente
Athenaeum: Athenaeum. Studi periodici di letteratura e 

storia dell’antichità, Università di Pavia

BABesch: Bulletin antieke beschaving
BalkSt: Balkan Studies
BAR-IS: British Archaeological Reports International 

Series 
BCH: Bulletin de Correspondance Hellénique
BdA: Bolletino d’Arte
BICS: Bulletin of the Institute of Classical Studies
BMusBeyr : Bulletin du Musée de Beyrouth
Boreas: Boreas. Uppsala studies in ancient Mediterranean 

and Near Eastern civilizations
BSA: The Annual of the British School at Athens 
BSCA : Byzantine Studies Conference, Abstracts
BullÉpigr: Bulletin épigraphique (en Revue des Études 

grecques) 
ByzF: Byzantinische Forschungen. Internationale Zeit- 

schrift für Byzantinistik 
ΒΖ: Byzantinische Zeitschrift

CAH: The Cambridge Ancient History
CahArch: Cahiers archéologiques 
CAJ: Cambridge Archaeological Journal
Chiron: Chiron. Kommission für alte Geschichte und 

Epigraphik des deutschen archäologischen Instituts
CMO: Canada Map Office
CMS: Corpus der minoischen und mykenischen Siegel 
Corsi: Corsi di Cultura sull’ arte ravennate e bizantina 
CronCatania: Cronache di archeologia e di storia 

dell’arte, Università di Catania 
CSCA: University of California Studies in Classical 

Antiquity

ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ ΠΕΡΙΟΔΙΚΩΝ ΚΑΙ ΣΕΙΡΩΝ
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CVA: Corpus vasorum antiquorum 

ΔΑΔ: Δημοσιεύματα του Αρχαιολογικού Δελτίου 
ΔΑΦΕΟ: Δελτίον της εν Αλμυρώ Φιλαρχαίου Εταιρείας 

της Όθρυος 
Dacia: Dacia. Revue d’archéologie et d’histoire ancienne
DOP: Dumbarton Oaks Papers
DossArch: Dossiers d’ Archéologie
ΔΧΑΕ: Δελτίον της Χριστιανικής Αρχαιολογικής Εται- 

ρείας

EAA: Enciclopedia dell’arte antica, classica e orientale
EchCl: Echos du monde classique. Classical Views
ΕΕΒΜ: Επετηρίς της Εταιρείας Βοιωτικών Μελετών
ΕΕΒΣ: Επετηρίς Εταιρείας Βυζαντινών Σπουδών 
ΕΕΠΣΑΠΘ: Επιστημονική Επετηρίς της Πολυτεχνικής 

Σχολής, Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο Θεσσαλονίκης
EJA: European Journal of Archaeology
Έργον: Το Έργον της Αρχαιολογικής Εταιρείας
Έργο Εφορειών: 1η Επιστημονική Συνάντηση:  Μάιος 

1998: Βόλος. Το έργο των Εφορειών Αρχαιοτήτων 
και Νεωτέρων Μνημείων του ΥΠΠΟ στη Θεσσαλία 
και στην ευρύτερη περιοχή της (1990-1998), Βόλος 
2000.

FD: Fouilles de Delphes, Paris

HASB: Hefte des αrchäologischen Seminars der Univer-  
sität Bern

HBN: Hamburger Beiträge zur Numismatik
Hesperia: Hesperia. Journal of the American School of 

Classical Studies at Athens
Historia: Historia. Zeitschrift für alte Geschichte

ΘΕ: Θεσσαλική Εστία
Θεσσαλία: Θεσσαλία. Δεκαπέντε Χρόνια Αρχαιολογικής 

Έρευνας, 1975-1990. Αποτελέσματα και Προοπτι- 
κές Α-Β, Λυών 1990, Aθήνα 1994.

ΘεσΗμ: Θεσσαλικό Ημερολόγιο 
ΘΧρ: Θεσσαλικά Χρονικά 

ΙΕΕ: Ιστορία του Ελληνικού Έθνους
ΙG: Inscriptiones Graecae
ISO: Iscrizioni storiche ellenistiche 
IstMitt: Istanbuler Mitteilungen
IstMitt-BH: Istanbuler Mitteilungen. Beiheft

JAIC: Journal of American Institute of Conservation 
JArchSc: Journal of Archaeological Science
JAnthArch: Journal of Anthropological Archaeology 
JbAC: Jahrbuch für Antike und Christentum
JBernHistMus: Jahrbuch des bernischen historischen 

Museums
JbRGZM: Jahrbuch des römisch-germanischen 

Zentralmuseums, Mainz

JdI: Jahrbuch des deutschen archäologischen Instituts
JFA: Journal of Field Archaeology
JGS: Journal of Glass Studies
JHS: Journal of Hellenic Studies
JMA: Journal of Mediterranean Archaeology
JMC: Journal of Material Culture
JNG: Jahrbuch für Numismatik und Geldgeschichte
JÖB: Jahrbuch der Österreichischen Byzantinistik
JRA: Journal of Roman Archaeology
JSav: Journal des savants

Kernos: Kernos. Revue internationale et pluridisciplinaire 
de religion grecque antique

Klio: Klio. Beiträge zur alten Geschichte

LIMC: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae

MeditArch: Mediterranean Archaeology. Australian and 
New Zealand Journal for the Archaeology of the 
Mediterranean World

Minos: Minos. Revista di filologia egea
MonIned: Monumenti Inediti pubblicati dall’ Istituto di 

Correspondenza Archeologica
MüJb: Münchner Jahrbuch der bildenden Kunst
MünstBeitr: Münstersche Beiträge zur antiken Handels- 

geschichte

ΝΕ.: Νέος Ελληνομνήμων
NC: Numismatic Chronicle
NCirc: Numismatic Circular
NumAntCl: Numismatica e antichità classiche. Quaderni 

ticinesi
NumCron: Numismatic Chronicle and Journal of the 

Royal Numismatic 
Society

OJA: Oxford Journal of Archaeology
ÖJh: Jahreshefte des österreichischen archäologischen 

Instituts in Wien
OlF: Olympische Forschungen
OpAth: Opuscula atheniensia
Orient: Orient. Report of the Society for Near Eastern 

Studies in Japan 

ΠΑΕ: Πρακτικά της εν Αθήναις Αρχαιολογικής Εταιρείας
Para: Beazley J.D., 1971. Paraleipomena. Oxford. 
PBF: Prähistorische Bronzefunde
Pharos: Pharos. Journal of the Netherlands Institute at 

Athens
Phoenix: Phoenix. Journal of the Classical Association of 

Canada 
ΠΜΚ 1: Φρούσσου, Ε. (επιμ.), Η Περιφέρεια του Μυκη-

ναϊκού κόσμου, Πρακτικά Α’ Διεπιστημονικού 
Συμποσίου, Λαμία 25-29 Σεπτεμβρίου 1994, Λαμία 
1999.
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ΠΜΚ 2: Κυπαρίσση-Αποστολίκα, Ν., Παπακωνστα-
ντίνου, Μ. (επιμ.), Η Περιφέρεια του Μυκηναϊκού 
κόσμου, Β’ Διεθνές Διεπιστημονικό Συμπόσιο, 26-
30 Σεπτεμβρίου, Λαμία 1999, Αθήνα 2003.

PPS: Proceedings of the Prehistoric Society 
ProspAQuad: Prospezioni archeologiche. Quaderni della 

Fondazione ing. Carlo M. Lerici
PZ: Prähistorische Zeitschrift 

RA:Revue Archéologique
RBN: Revue belge de numismatique et de sigillographie
RE: Paulys Realencyclopädie
REA : Revue des études anciennes
REByz: Revue des études byzantines 
REG: Revue des études grecques 
RendIstLomb: Rendiconti. Istituto lombardo, Accademia 

di scienze e lettere
RPhil: Revue de philologie, de littérature et d’histoire 

anciennes
RhM: Rheinisches Museum für Philologie
RivFil: Rivista di filologia e d’istruzione classica

RJK: Römisches Jahrbuch für Kunstgeschichte

ScAnt: Scienze dell’Antichita: Storia, archeologia, antro-
pologia 

SEG: Supplementum epigraphicum graecum
SIMA: Studies in Mediterranean Archaeology
SMEA: Studi micenei ed egeo-anatolici
SMSR: Studi e materiali di storia delle religioni

ThesCRA: Thesaurus Cultus et Rituum Antiquorum
TIB: Tabula Imperii Byzantini
TravMém: Travaux et mémoires. Centre de recherche 

d’histoire et civilisation byzantine

UKIC: United Kingdom Institute for Conservation 

Υπέρεια: Υπέρεια. Επιστημονική Εταιρεία Μελέτης 
Φερών-Βελεστίνου-Ρήγα 

ZPE: Zeitschrift für Papyrologie und Epigraphik
ZRVI: Zbornik Radova Vizantološkog Instituta
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