Γ4. Ιατρική τεχνολογία – παρεμβατικές θεραπείες – cyborg 
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Προσθετικό μέλος από τον τάφο του Tabeketenmut 
Ξύλο και δέρμα 
4,7 ίντσες
950-710 π.Χ. 

Κάιρο, Αιγυπτιακό Μουσείο 

Ο ακρωτηριασμός που μπορεί να οφείλεται σε τραυματισμό, ποινή ή πόλεμο περιόριζε την κινητικότητα στην καθημερινή ζωή, γι’ αυτό και οι άνθρωποι προσπαθούσαν διαχρονικά να βρουν λειτουργικές λύσεις. Σε κάποιους πολιτισμούς, όπως στον αιγυπτιακό, ο φόβος του ακρωτηριασμού ήταν μεγαλύτερος από το φόβο του θανάτου, γιατί εμπόδιζε τη μετενσάρκωση του νεκρού. Γι’ αυτόν τον λόγο τα αποκομμένα άκρα ενταφιάζονταν, θάβονταν ή εξάγονταν από τη γη ή τον τάφο, προκειμένου να ενταφιαστούν για δεύτερη φορά με το υπόλοιπο σώμα την στιγμή του θανάτου του ατόμου που είχε υποστεί ακρωτηριασμό (Reginald 1998, 675-678). Το συγκεκριμένο προσθετικό μέλος ανήκε σε γυναίκα και ήταν φτιαγμένο με τρόπο που επέτρεπε τη φυσική κίνηση του ποδιού καθώς προσομοίαζε σε αληθινό δάκτυλο. 
Έχει όμως διατυπωθεί και η αντίθετη άποψη, σύμφωνα με την οποία το προσθετικό αυτό μέλος δεν χρησιμοποιήθηκε παρά μόνο μετά το θάνατο της γυναίκας, σύμφωνα με τα έθιμα της σωματικής αρτιότητας των Αιγυπτίων, γιατί το σώμα της ήταν άκαμπτο και με κακή μυϊκή κατάσταση, άρα το μέλος δεν χρησιμοποιήθηκε για καθημερινό βάδισμα (Redford 1998, 585-591). 
Π. Βλαστού
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Dominique-Jean Larrey, Το «ιπτάμενο ασθενοφόρο» (ambulance volante)
Φωτογραφία από σχέδιο αγνώστου 

Εθνική Ιατρική Βιβλιοθήκη ΗΠΑ, αρ. 101410014 
Στην εικόνα ενός αλόγου που τραβά ένα κανόνι αναγνωρίζεται εύκολα το λεγόμενο «ιππήλατο πυροβολικό». Από αυτό ακριβώς εμπνεύστηκε ο επικεφαλής ιατρός του Γαλλικού Στρατού, Dominique-Jean Larrey (1766-1842), ο οποίος επινόησε ένα μέσο ταχείας εκκένωσης των τραυματιών από το πεδίο της μάχης. Κατά τους Ναπολεόντειους πολέμους, ο Larrey είχε την εμπειρία, την οξυδέρκεια και την εφευρετικότητα να δημιουργήσει κάτι που έκανε τη διαφορά μεταξύ ζωής και θανάτου για όποιον τραυματιζόταν στη μάχη. Η μέθοδος «triage» (του ξεχωρίσματος - αντιστοιχία των προμηθειών με την σοβαρότητα του τραύματος) και της άμεσης μεταφοράς των τραυματιών από τη πρώτη γραμμή στον χώρο της περίθαλψης, τον κατατάσσει ανάμεσα στους επιστήμονες που πρωτοπόρησαν στη στρατιωτική ιατρική στη νεότερη εποχή (Brewer 1986). 
Η θριαμβευτική πορεία του Ναπολέοντα δεν οφείλεται μόνο στη σπουδαία στρατηγική του, αλλά ουσιαστικά και στην ιατρική αρωγή του Larrey, που τον ακολούθησε για δεκαοκτώ χρόνια σε περισσότερες από τετρακόσιες μάχες. Λέγεται ότι η παρουσία και μόνο του Larrey και των «ιπτάμενων ασθενοφόρων» του, εμφυσούσε θάρρος στους Γάλλους στρατιώτες. Έπαιρναν δύναμη γνωρίζοντας πως μαζί τους είναι ο «Σωτήρας» (Chan 2012, 43-44). Πολυγραφότατος, βοήθησε άλλους συναδέλφους να κατανοήσουν θέματα τραυμάτων μάχης και ακρωτηριασμών, σώζοντας τις ζωές πολλών ανθρώπων (Skandalakis , Lainas, Zoras 2006). Μετά από δύο αιώνες, η φιλοσοφία του Larrey (triage) παραμένει ακόμη επίκαιρη για όλες εκείνες τις καταστάσεις στις οποίες υπάρχει ανάγκη για άμεση ιατρική περίθαλψη (μάχες, βομβιστικές επιθέσεις, φυσικές καταστροφές – γενικά για τη διαχείριση πολλών τραυματιών συγχρόνως, με το χρόνο να αποτελεί κρίσιμο παράγοντα).

Κ. Ξενίδης 
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Ακτινολογικό μηχάνημα
Ξύλο και μέταλλο

0,77 μ. x 2,10 μ. x 0,70 μ.
Κατασκευαστής: Alfred E. Dean & Co. London
1920 

Λονδίνο, Μουσείο Επιστημών, μόνιμη συλλογή, αρ. 1987-778 (χορηγός Hypher, T.J.)
Οι ακτίνες Χ θεωρήθηκαν ως η πλέον πρωτοποριακή θεραπεία και χρησιμοποιήθηκαν με πολλούς τρόπους. Όπως φαίνεται, η συσκευή είναι ανοιχτή και δεν υπάρχει προστασία από τις ακτίνες για το προσωπικό χειρισμού του μηχανήματος, αφού τότε οι ακτίνες θεωρούνταν αβλαβείς. 

Πολλοί κίνδυνοι για την υγεία συνδέονται με την ακτινοβολία, και αυτό θεωρείται ένα από τα μεγαλύτερα μειονεκτήματα της ραδιογραφίας. Το επίπεδο του κινδύνου εξαρτάται από το ποσό της λαμβανόμενης δόσης ακτινοβολίας, τη χρονική διάρκεια κατά την οποία η δόση λαμβάνεται, καθώς και τα μέρη του ανθρώπινου σώματος που εκτίθενται στην ακτινοβολία. Ο κύριος κίνδυνος των εκτεθειμένων εργαζομένων σε ακτινοβολία είναι η αυξημένη πιθανότητα καρκίνου (βλ. Euratom 31/5/96). Η συσκευή ήταν φορητή κι εκτός από ανθρώπους χρησιμοποιήθηκε σε ζώα και σε μηχανήματα. Συγκεκριμένα, μέσα από αυτήν την συσκευή ανιχνεύτηκε κατά τη διάρκεια του Β’ Παγκοσμίου Πολέμου η μεταλλευτική αρτιότητα ή αδυναμία των αεροπλάνων Spitfire και Hurricane. 
Π. Βλαστού
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Εργαλείο για τεστ φυματίωσης 
Ατσάλι
Κατασκευαστής: Allen & Hanburys of London, London 

1950 

Προέρχεται από το Γενικό Νοσοκομείο Horton 

Λονδίνο, Μουσείο Επιστημών, μόνιμη συλλογή, αρ. 1986-1450 
Με το συγκεκριμένο εργαλείο μπορούσε να γίνει ανίχνευση αν κάποιος εκτέθηκε σε περιβάλλον μικροβιακό, που μπορεί να προκαλούσε φυματίωση. Η ασθένεια, από τις πιο παλιές και πιο ανθεκτικές στην ανθρώπινη ιστορία, ακόμα και μετά την ανακάλυψη της πενικιλίνης αποτελούσε θανάσιμο κίνδυνο και ακόμα σε πολλές χώρες επιφέρει το θάνατο. Η συσκευή αυτή εφοδιασμένη με έξι αποστειρωμένες βελόνες, εμποτισμένες στην ουσία tuberculin, εισχωρούσε υποδόρια και η αλλεργική αντίδραση σ’ αυτήν αποδείκνυε αν υπήρχε έκθεση στα βακτήρια. Σήμερα ο εμβολιασμός έχει απλοποιηθεί κατά πολύ και διαρκώς εξελίσσεται, γιατί οι σημερινοί τύποι της φυματίωσης δείχνουν ιδιαίτερη ανθεκτικότητα.  

Η φυματίωση ως ανθεκτική και γενικευμένη νόσος είχε προκαλέσει κύματα ανησυχίας. Εφόσον μάλιστα ορίστηκε ως μολυσματική νόσος, προκάλεσε επιπλέον νέα κοινωνική διάκριση ανάμεσα στους νοσούντες, που έπρεπε να απομονωθούν, και στους υγιείς, που έπρεπε να προστατευθούν (McCarthy 2001, 413-417). Το 1946 υπήρξε χρονολογία-σταθμός για την αντιμετώπιση της νόσου, αφού τότε επιτεύχθηκε η εφεύρεση του αντιβιοτικού της στρεπτομυκίνης, που οδήγησε στη θεραπεία της. Πριν από την εφεύρεση του φαρμάκου, η θεραπεία ήταν ολιστική είτε με θεραπεία σε σανατόρια ή μέσω χειρουργικής επέμβασης, χωρίς να υπάρχουν πάντοτε τα επιθυμητά αποτελέσματα. Ενδεικτικά, το 1916 το 50% των ασθενών στα σανατόρια πέθαιναν μετά από πέντε έτη (Griffith, Kerr 1996, 240-245). 
Π. Βλαστού 
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Τρυπανισμός («L'opération du trépan»)

Εικόνες από την εικονογράφηση του αντίστοιχου λήμματος της Εγκυκλοπαιδείας 

Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des Sciences, des Arts et des Métiers,έκδ. Jean le Rond d'Alembert, Denis Diderot
Παρίσι, 1772

Ο τρυπανισμός (Νουρς 1977, 18) υπήρξε ευρέως διαδεδομένη ιατρική πρακτική του 19ου και των αρχών του 20ου αιώνα, κατά την οποία με τη χειρουργική αποκάλυψη του εγκεφάλου επιδιωκόταν η θεραπεία διαφόρων ψυχικών ασθενειών, όπως της επιληψίας, της μελαγχολίας, της ημικρανίας, η διόρθωση κρανιοεγκεφαλικών καταγμάτων, αλλά ακόμη και το να «βγουν τα κακά πνεύματα ή ο διάβολος» από το κεφάλι του αρρώστου. Υπάρχουν αρχαιολογικά ευρήματα, που αποδεικνύουν τη χρήση του τρυπανισμού ήδη από την εποχή του ανθρώπου του Κρo-Μανιόν.

Η εγχείρηση άρχιζε με την εκδορά του τριχωτού της κεφαλής, για να αποκαλυφθεί το κρανιακό οστό. Κατόπιν, ανάλογα με την τεχνική, γινόταν τομή του οστού σε στρογγυλό ή τετράγωνο σχήμα με τη χρήση τρυπανιού ή ειδικού πελέκεως. Στη συνέχεια, γινόταν ο καθαρισμός των ενδεχομένως θρυμματισμένων οστών και το τραύμα επιδενόταν. Ακολουθούσε η επανατοποθέτηση του τριχωτού της κεφαλής. Η όλη χειρουργική διαδικασία διαρκούσε από τριάντα λεπτά έως και αρκετές ώρες. Επειδή το κρανιακό οστό είναι αναίσθητο στον πόνο, δεν υπήρχε ανάγκη χρήσης ιδιαίτερων φαρμάκων ή αναισθησίας. Η ύπαρξη τρυπανισμένων κρανίων, από την Εποχή του Σιδήρου, με το κρανιακό οστό να έχει σχεδόν ανασυσταθεί στην τομή του, φανερώνει το γεγονός ότι από την αρχή χρήσης της μεθόδου, το ποσοστό επιβίωσης ήταν υψηλότερο του 50%.

Β.Φ. Μακρής

[image: image6]   
[image: image7]
Λοβοτομή

Walter Freeman, James Winston Watts, Psychosurgery in the Treatment of Mental Disorders and Intractable Pain (1950), εικ. 27 και δεξιά οι δύο γιατροί επί το έργον 
Η λοβοτομή (Παπαδόπουλος 2005, 485) αναφέρεται στη χειρουργική επέμβαση για την αντιμετώπιση της επιθετικότητας των ψυχασθενών. Πραγματοποιείται με την εισαγωγή χειρουργικού εργαλείου (orbitoclast) πάνω από το μάτι, με σκοπό την τομή εγκεφαλικών ινών. Μετά την επέμβαση, οι σχιζοφρενείς υποτίθεται ότι έπαυαν να είναι επιθετικοί. Η τεχνική αυτή επινοήθηκε το 1935 από τον Πορτογάλο νευροχειρουργό A.E. Moniz, ο οποίος πήρε το βραβείο Νόμπελ (1949) για την καινοτομία του. Όμως, μέσα από στοιχεία δεκάδων χιλιάδων τέτοιων επεμβάσεων φάνηκε ότι τα οφέλη που παρουσιάζονται για τους σχιζοφρενείς είναι προσωρινά, ενώ αντίθετα η εγχείρηση προκαλεί μόνιμες βλάβες, όπως απάθεια, αναισθησία, εσφαλμένη κρίση, παραλύσεις. Ο ίδιος ο Moniz δολοφονήθηκε από ασθενή του, στον οποίο είχε προκληθεί μερική παράλυση, μετά από εγχείρηση λοβοτομής. Σήμερα η μέθοδος της λοβοτομής έχει καταργηθεί.
Παρόμοιες ιατρικές τεχνικές έρχονται να επιβεβαιώσουν την άποψη του Φουκώ (2004, 125-126) ότι το σώμα υπάγεται άμεσα σε ένα πολιτικό πεδίο. Οι συσχετισμοί εξουσίας ασκούν πάνω του άμεσο έλεγχο, «το σημαδεύουν, το δαμάζουν, το βασανίζουν […] υποτάσσεται σε ένα σύστημα καθυπόταξης […] σε μια «γνώση» του σώματος, που δεν είναι ακριβώς η επιστήμη της λειτουργίας του ή μια κυριαρχία πάνω στις δυνάμεις του, […] μα μια γνώση και μια κυριαρχία που αποτελούν εκείνο που θα μπορούσε να ονομαστεί η πολιτική τεχνολογία του σώματος». Κατά την Μακρυνιώτη (2004, 26), στην ύστερη νεωτερικότητα το σώμα γίνεται αντικείμενο καθοριστικών συνεπειών στον επαναπροσδιορισμό των ορίων του και στην πρόληψη και απεικόνισή του, λόγω πληθώρας νέων επιστημονικών ειδικοτήτων και πρακτικών, που καθιστούν το σώμα όλο και πιο εκτεθειμένο, δημοσιοποιώντας τα βαθύτερα μυστικά του, αφήνοντάς το ανοικτό σε παρεμβάσεις, όλο και πιο διαχειρίσιμο (ένα σώμα-μηχανή). Με τον τρόπο αυτό το σώμα είναι μια επιφάνεια, πάνω στην οποία αρθρώνονται μηνύματα εξουσίας με τον πιο σαφή τρόπο (Φουκώ 2011, 157). 
Β.Φ. Μακρής
ΦΟΙΤΗΤΡΙΑ : ΔΕΣΠΟΤΟΠΟΥΛΟΥ ΕΥΗ

Θεραπεία  Σκολίωσης
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Θεραπεία της σκολίωσης 
Jessie Brown, 20 ετών από τη Γλασκόβη 
Sayre, D. L. A. 1877. Spinal Disease and Spinal Curvature, Their Treatment by Suspension and the Use of the Plaster of Paris Bandage (1877), 116-117
Στις φωτογραφίες απεικονίζεται μια 20χρονη ασθενής του Dr. Balkwill, χειρουργού που εργαζόταν στο Βασιλικό Νοσοκομείο Ορθοπεδικής του Λονδίνου. Η νεαρή γυναίκα έπασχε από σκολίωση και η κατάστασή της αναφέρεται ότι βελτιώθηκε σημαντικά μετά τη λεγόμενη θεραπεία αναστολής (εικ. 2) και την, μετέπειτα, τοποθέτηση γύψου (εικ. 3) (Sayre 1877, 117). 


Στο βιβλίο του ο Lewis A. Sayre, περιώνυμος χειρουργός, που υπήρξε μέλος πολλών ιατρικών εταιρειών, συμπεριλαμβανομένου του Αμερικανικού Ιατρικού Συλλόγου, του οποίου διετέλεσε και πρόεδρος το 1880 (Rutkow 2001, 119), περιγράφει λεπτομερώς τα πειράματά του για τη θεραπεία της σκολίωσης και της νόσου Pott. Συμπεριλαμβάνει μελέτες περίπτωσης που απεδείχθησαν επιτυχείς και τις οποίες πραγματοποίησε ο ίδιος ή άλλοι ιατροί, όπως συνέβη με την περίπτωση του Balkwill. Οι περιπτώσεις αυτές περιγράφονται λεπτομερώς και αναπαριστώνται με ακρίβεια μέσα από σχέδια και φωτογραφίες, όπως η παραπάνω.
Ε. Δεσποτοπούλου
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 www.nzherald.co.nz/lifestyle/news/article.cfm?c_id=6&objectid=11492870
Κοχλιακό εμφύτευμα
Φωτογραφία (© Dean Purcell, NZ Herald) από την εφημερίδα New Zealand Herald, αρ. φύλλου της 6-8-2015 από την εικονογράφηση άρθρου με τίτλο: «Dad gets sweet implant tattoo for his daughter»
Στην ανωτέρω φωτογραφία βλέπουμε την εξάχρονη Charlotte Campbell μετά την δεύτερη εγχείρησή της για την τοποθέτηση κοχλιακού εμφυτεύματος (2015), στην αγκαλιά του μπαμπά της, Alistair, ο οποίος για να της δείξει την αγάπη και συμπαράστασή του, έκανε τατουάζ ένα όμοιο κοχλιακό εμφύτευμα πάνω από το αριστερό του αφτί. Η κίνηση αυτή του πατέρα, μετά τη δημοσίευση της ιστορίας τους, τον Αύγουστο του 2015, από την εφημερίδα New Zealand Herald, προκάλεσε παγκόσμια συγκίνηση και έγινε «viral»στα μέσα κοινωνικής δικτύωσης. 

Σύμφωνα με τον Παπαδόπουλο (2005, 469) ο κοχλίας είναι μικρός σχηματισμός στο εσωτερικό αυτί που έχει σχήμα σαλιγκαριού. Στο άνοιγμά του είναι πλατύς, ενώ στο τέλος του στενός, σχηματίζοντας λιγότερες από τρεις στροφές (γύρους). Στη μεσαία στροφή υπάρχουν τριχίδια διαφορετικού πάχους και μήκους, τα οποία διεγείρονται με ήχους διαφορετικών συχνοτήτων. Το κοχλιακό εμφύτευμα είναι μια ηλεκτρονική συσκευή σχεδιασμένη για να παρέχει βελτιωμένη αντίληψη του ήχου και δυνατότητα καλύτερης κατανόησης της ομιλίας, σε παιδιά κι ενήλικες με σοβαρή ως βαρύτατη απώλεια ακοής, στους οποίους τα συμβατικά ακουστικά βαρηκοΐας προσφέρουν μικρά ως ανύπαρκτα οφέλη. Σε περιπτώσεις βαριάς ακουστικής απώλειας, πολύ συχνά τα ακουστικά βαρηκοΐας έχουν περιορισμένη ικανότητα βελτίωσης της ακοής, κυρίως σε επίπεδο αντίληψης της ομιλίας (βλ. και ygeia.tanea.gr). 
Β.Φ. Μακρής
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Πηγή: http://storiestold.tumblr.com/. Kahlon
Διεμφυλική κοινότητα Hijras της Ινδίας

Αγνώστου φωτογράφου, 1880

Satpreet Kahlon (επιμ.), Stories Told, Remembered
Η φωτογραφία παρουσιάζει διεμφυλικές γυναίκες στην Ινδία του 1880. Ο φωτογράφος έχει επιλέξει να απαθανατίσει μια σκηνή που δεν είναι αυθόρμητη. Οι γυναίκες ποζάρουν, αποδίδοντας στις κινήσεις και τη στάση του σώματος τους, έμφυλα χαρακτηριστικά του θηλυκού. Η χάρη στα χέρια, το ονειροπόλο βλέμμα, τα γυναικεία ενδύματα και άλλα, φανερώνουν την επιλογή του φύλου που θέλουν να ανήκουν, αποδομώντας τα κοινωνικά έμφυλα δεδομένα. 
Η κοινότητα των Hijras παίζει καθοριστικό ρόλο στο τελετουργικό του γάμου και στις γεννήσεις. Οι διεμφυλικές γυναίκες αποκτούν στον ινδουισμό μεταφυσικές ιδιότητες, οι οποίες μπορούν να λειτουργήσουν ευνοϊκά μέσω τελετουργιών για την τέλεση επιτυχημένων γάμων και την απόκτηση πολλών παιδιών. Οι Hijras δεν είναι ούτε άντρες ούτε γυναίκες, αλλά αυτοπροσδιορίζονται ως υποκείμενα που αγκαλιάζουν θρησκευτικά και πολιτισμικά, θηλυκά πλαισιωμένους τρόπους ζωής (Patel 2010, 839). Ορίζονται κατ’ αυτόν τον τρόπο ως το τρίτο φύλο, διαλύοντας τα όρια του έμφυλου δυισμού (Ishikawa 2008, 2). Γνωστές και με το όνομα ευνούχοι, οι Hijras είναι αυτό που ορίζεται στη δυτική σκέψη ως transgender. Παρόλο που σύμφωνα με την ινδουιστική παράδοση οι Hijras βρίσκονται κοντά στο θεό Aravan επιτελώντας το έργο των ιερειών της γονιμότητας, στη κοινωνία δεν είναι απόλυτα αποδεκτές. Το χρήματα που συγκεντρώνουν ευλογώντας νιόπαντρα ζευγάρια και νεογνά ή χορεύοντας το χορό της γονιμότητας badhai δεν είναι αρκετά και οι περισσότερες από αυτές αναγκάζονται να γίνουν πόρνες. 

Οι Hijras δεν είναι ομοφυλόφιλοι άνδρες. Είναι άντρες που επιθυμούν να έχουν γυναικείο σώμα και με αυτό να έρχονται σε ερωτική επαφή με άνδρες (HallKira 2003, 635). Υπάρχουν βασικές διαφορές ανάμεσα στις Hijras και σε αυτούς που η ινδική κοινωνία ορίζει ως ομοφυλόφιλους άνδρες (Hall  2003, 639). Κύρια διαφορά είναι ότι οι Hijras υποβάλλονται σε τελετουργικό επαναπροσδιορισμό φύλου από την γκουρού της κοινότητας. Η εγχείρηση λαμβάνει χώρα μέσα στο ναό του θεού Aravan στην περιοχή Koovangam και γίνεται χωρίς αναισθησία. Με το πέρασμα των χρόνων και την εξέλιξη της ιατρικής, πολλές Hijras επιθυμούν μια ιατρικά ασφαλή εγχείρηση επαναπροσδιορισμού φύλου. Το ποσοστό των ιατρικών επεμβάσεων παραμένει εξαιρετικά χαμηλό, αλλά παρόλ’ αυτά γίνεται αντιληπτό ότι δεν χρειάζεται πλέον ο επαναπροσδιορισμός φύλου στην Ινδία να γίνεται μέσα στο μεταιχμιακό τόπο του ναού (Patel 2010, 859). Η επιστήμη της ιατρικής έχει πλέον εξασφαλίσει όχι μόνο ασφαλείς επεμβάσεις, αλλά και ιατρική ορατότητα του φαινομένου, εξελίσσοντας την επιστήμη και κάνοντας τις εγχειρήσεις επαναπροσδιορισμού του φύλου λιγότερο επίπονες και περισσότερο ασφαλείς.
Α. Κατράκη
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Πηγή: https://edition.cnn.com/2017/06/08/health/trans-man-pregnant-trnd/index.html
Γενειοφόρος γυναίκα

Χοσέ δε Ριμπέρα, λάδι σε μουσαμά, 1,96 x 1,27 μ., 1631
Τολέδο, Νοσοκομείο Tavera
Πρωταγωνίστρια στον πίνακα του Ριμπέρα είναι η Μαγκνταλένα Βεντούρα, μια γυναίκα στην περιοχή Αμπρούτζι, η οποία σε ηλικία 37 χρονών και έχοντας γεννήσει τρία παιδιά, άρχισε να εμφανίζει συμπτώματα αρρενοποίησης. Στο τελικό στάδιο, η Μαγκνταλένα είχε πλούσια γενειάδα και αρρενωπή τριχοφυΐα σε όλο της το σώμα. Δεκαπέντε χρόνια αφότου έχασε τη θηλυκή της εμφάνιση, η Μαγκνταλένα γέννησε ακόμη ένα μωρό, το οποίο θηλάζει στον πίνακα. Σε δεύτερο επίπεδο, εμφανίζεται ο σύζυγός της, που μοιάζει λιγότερο αρρενωπός από ό,τι εκείνη (Jonathan 2016). Κάτω δεξιά, υπάρχει επιγραφή σε μάρμαρο που, σε ελεύθερη μετάφραση, γράφει «Μαγκνταλένα Βεντούρα ένα μεγάλο θαύμα της φύσης».

Εύλογο ερώτημα είναι γιατί η Μαγκνταλένα άφησε την εμφάνισή της να αρρενοποιηθεί τόσο (Αρίς 2003, 48). Επέλεξε να μην ξυρίζεται και να μοιάζει με άνδρα σε μία εποχή που τέτοιες παθήσεις, έμοιαζαν τερατώδεις. Η επιγραφή που βρίσκεται στην δεξιά άκρη του πίνακα λέει πολλά για τον τρόπο θέασης του φαινομένου. Η Βεντούρα πέρασε τα όρια και κατέστρεψε κατηγορίες, αποδομώντας τις κοινωνικές νόρμες της θηλυκής εμφάνισης των γυναικών. Σήμερα μπορούμε να το δούμε ως μια συνειδητή και ριζική παραίτηση από τους καταπιεστικούς κανόνες της θηλυπρέπειας. Κατά τον 17ο αιώνα, όμως, η εμφάνιση αυτή έδινε στη Βεντούρα μια περίεργη, ίσως ακόμη και τερατώδη εικόνα. Εκείνην την περίοδο δεν υπήρχε η έννοια της κοινωνικής προόδου, πόσο μάλλον της επανάστασης του φύλου. Η τάξη της φύσης θεωρούνταν δοσμένη από τον Θεό και αποτελούσε μια αρχή αμετάβλητη. Δεν υπήρχε ιδέα εξέλιξης ούτε στις μορφές των ζώων ούτε στα έθιμα των ανθρώπων. Ωστόσο, υπήρχαν προφανείς εξαιρέσεις από τη σειρά των πραγμάτων: υβριδικά θηρία, μπολιάσματα φυτών με περίεργα αποτελέσματα, τερατογενέσεις και γενειοφόρες γυναίκες. Ο Ριμπέρα εικονίζει την Βεντούρα με ήρεμο βλέμμα σε ρεαλιστικό ύφος, δίνοντάς της μεγάλη αξιοπρέπεια. Η Βεντούρα για τον ζωγράφο είναι ένα μοναδικό όν: κάποιος που δεν είναι ούτε το ένα ούτε το άλλο, μια μεταιχμιακή ύπαρξη που η ανθρώπινη φύση της εξουδετερώνει αυτό που για την σύγχρονη κοινωνία της θεωρούνταν φρικαλεότητα (Jonathan 2016). Με αυτό το έργο ο Ριμπέρα κατορθώνει να δείξει στο κοινό, αιώνες μετά τη δημιουργία του έργου, την τρυφερή, συμπονετική ματιά του για τον πραγματικό κόσμο. 

Σ’ αυτόν τον πραγματικό κόσμο, έχοντας πλέον εξοικειωθεί με την ορατότητα της διεμφυλικής κοινότητας, η φωτογραφία του Trevor MacDonald μπορεί να θεωρηθεί το σύγχρονο συμπλήρωμα στο έργο του Ριμπέρα. Ο MacDonald, τρανσέξουαλ άνδρας, κατόρθωσε να μείνει έγκυος και να φέρει στον κόσμο ένα υγιές παιδί. Πλέον, έννοιες όπως η ρευστότητα του φύλου είναι αποδεκτές και ακαδημαϊκά εκτενώς σχολιασμένες. Ο MacDonald ήρθε σαν μια δεύτερη Βεντούρα να μιλήσει με το σώμα του για τις έννοιες της μητρότητας, του φύλου, της αποδοχής και της επιθυμίας. 
Α. Κατράκη 
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Το κορίτσι από τη Δανία (2016) 

Σκηνοθεσία: Τομ Χούπερ

Πρωταγωνιστούν: Έντι Ρέντμεïν, Αλίσια Βικάντερ
Το σενάριο, βασισμένο στο διήγημα του Ντέιβιντ Έμπερσοφ και αντλώντας από μια συγκλονιστική ιστορία ζωής, πλέκεται γύρω από την ζωή του νεαρού ζωγράφου Άιναρ Βέγκενερ στην Κοπεγχάγη του 1920. Αυτός και η σύζυγός του, μέσα από ένα παιχνίδι παρενδυσίας για την ολοκλήρωση ενός πίνακα, ξεδιπλώνουν μια κρυφή πτυχή επιθυμιών και ταυτότητας του Άιναρ. Η εμπειρία να ντυθεί γυναίκα θα τον μεταμορφώσει και θα τον βοηθήσει να ανακαλύψει την αληθινή ταυτότητά του. Η συνειδητοποίηση των επιλογών του ώθησε τον Άιναρ να γίνει ένας από τους πρώτους διεμφυλικούς που προχώρησαν σε εγχείρηση αλλαγής φύλου. Με το όνομα Λίλι Έλμπε, η νεαρή τρανσέξουαλ διαταράσσει τα έμφυλα στερεότυπα, σπάζοντας το δυισμό άντρας-γυναίκα.

Η ταινία αποτελεί ένα εξαιρετικό αφήγημα για την αγωνία, το φόβο αλλά και την επιθυμία των διεμφυλικών ατόμων να διορθώσουν το φύλο τους και να ζήσουν στο σώμα που επιθυμούν. Ο σκηνοθέτης καταγράφει όχι μόνο τη συνειδητοποίηση της ταυτότητας του πρωταγωνιστή και τη διαδικασία ωρίμανσης της σκέψης του να τελεσθεί διόρθωση φύλου, αλλά και τον τρόπο που αντέδρασε η κοινωνία σε μια τέτοια απόφαση. Από τη μία η σύζυγος του, μια γυναίκα χειραφετημένη και δυναμική, τον στήριξε ως το τέλος. Αντίθετα, διάφοροι γιατροί αμφισβητώντας ότι η επιθυμία αυτή δομείται από λογικό άνθρωπο, προσπάθησαν να τον κλείσουν σε νευρολογικές κλινικές και να τον «θεραπεύσουν» από την ομοφυλοφιλία και την επιθυμία διόρθωσης, θεωρώντας ότι τέτοιες επιθυμίες είναι παθολογικές. 
Τεράστιο ενδιαφέρον παρουσιάζει η θέση της ιατρικής στο ζήτημα αυτό. Η επιστήμη, που στόχο έχει να καλυτερεύει και να βοηθά στην ποιότητα ζωής των ανθρώπων, στάθηκε εμπόδιο στην ευτυχία του πρωταγωνιστή. Οι προκαταλήψεις, η πίστη στα λόγια του Χριστού καθώς και ο φόβος για το «μιαρό» της υπόθεσης, υπήρξαν αντίπαλοι στην επιθυμία του σώματος. Όμως, μια νέα επιστημονική φωνή, ένας πρωτοπόρος γιατρός με ευαισθησία και κατανόηση, ο οποίος αναγνωρίζοντας την αναγκαιότητα της διόρθωσης φύλου σε υποκείμενα που υποφέρουν στο σώμα τους, κατόρθωσε να βοηθήσει τη Λίλι και να την φέρει σωματικά κοντά στην ταυτότητά της. Η ίδια η εγχείρηση, καθώς συνέβαινε για πρώτη φορά παγκοσμίως, ήταν πέρα από επίπονη, εξαιρετικά επικίνδυνη. Το Σεπτέμβριο του 1931, η Λίλι, μετά από σωρεία επεμβάσεων έχασε τη μάχη με τη ζωή. Το σώμα της απέρριψε τη μήτρα που της είχε εμφυτευθεί. 
Α. Κατράκη
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Πηγή: http://time.com/magazine/us/135460/june-9th-2014-vol-183-no-22-u-s/ 
Λαβρίν Κοξ

Εξώφυλλο του περιοδικού ΤΙΜΕ (09/06/2014)

Η Κοξ, λίγους μήνες αφότου μπήκε στη λίστα του ΤΙΜΕ με τους 100 πιο επιδραστικούς ανθρώπους στην Αμερική, φωτογραφήθηκε για το εξώφυλλο του περιοδικού ΤΙΜΕ, με απόλυτη αξιοπρέπεια, ντυμένη σεμνά και με έντονη θηλυκότητα, σε μια κίνηση υπεράσπισης των δικαιωμάτων της τρανσέξουαλ κοινότητας. Η ορατότητα που αποδίδεται στους τρανσέξουαλ μέσω του εξωφύλλου, είναι αποτέλεσμα αγώνων. Οι φεμινίστριες, στρέφοντας τη συζήτηση προς την κοινωνική κατασκευή του φύλου, προσπάθησαν να διαχωρίσουν το σώμα από την υλική και βιολογική του υπόσταση. Σύμφωνα με τη Μπάτλερ, «το σώμα δεν είναι απλώς ύλη αλλά μια συνεχής και αδιάκοπη υλοποίηση δυνατοτήτων» (βλ. Αθανασίου 2006, 385). Η εικόνα της Κοξ δεν συνάδει με τα τερατοποιημένα αφηγήματα περί διεμφυλικών και την ομοφοβική ρητορεία. Η Κοξ είναι τρανσέξουαλ γυναίκα, με δυναμική και ισχύ και στη συνέντευξη που δημοσιεύεται στο περιοδικό, παρουσιάζεται με σταθερές θέσεις και επιχειρήματα υπέρ της τρανσέξουαλ κοινότητας και των ΛΟΑΤΚ δικαιωμάτων (Steinmentz 2014: http://time.com/132769/transgender-orange-is-the-new-black-laverne-cox-interview/). 

Η κίνηση του περιοδικού να κάνει για πρώτη φορά παγκοσμίως εξώφυλλο μια τρανς γυναίκα, προωθεί την ορατότητα της ΛΟΑΤΚ κοινότητας και με τον τρόπο της συμβάλλει στην αποσταθεροποίηση των έμφυλων δίπολων. Η ιατρική, με την εγχείρηση διόρθωσης φύλου, άλλαξε ριζικά τη ζωή πολλών διεμφυλικών. Επίσης, μέσω της εξέλιξης των επεμβάσεων για τη διόρθωση φύλου, η επιστήμη αποτελεί ρυθμιστικό παράγοντα στην ολοκλήρωση των ταυτοτήτων των διεμφυλικών ατόμων. Στο εν λόγω εξώφυλλο η διάκριση μεταξύ κοινωνικού και βιολογικού φύλου περιπλέκεται. Βλέπουμε μια γυναίκα, η οποία γεννήθηκε άνδρας και επιτελεί τον έμφυλο εαυτό της ως γυναίκα. Η ιατρική έπαιξε σημαντικό ρόλο στην ισχυροποίηση αυτής της ταυτότητας, καθώς η Κοξ έχει υποστεί πλαστικές χειρουργικές επεμβάσεις για να μοιάζει ανατομικά ως γυναίκα, έχει υποβληθεί σε επέμβαση διόρθωσης φύλου και ποζάρει με τα κοινωνικά προσδιορισμένα «θηλυκά» χαρακτηριστικά, υπερασπιζόμενη τα διεμφυλικά δικαιώματα.
Α. Κατράκη
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Πηγή : http://www2.filmfestival.gr/el/movie-tdf/movie/8300
Obscuro Barroco (2018)

Σκηνοθεσία: Ευαγγελία Κρανιώτη
Στη φωτογραφία εικονίζεται η τρανσέξουαλ Λουάνα Μουνίζ λίγες στιγμές πριν πει την φράση «Στο τέλος του καρναβαλιού, μένει μόνο η τραβεστί μεταμφιεσμένη στη γωνιά του δρόμου».
Το ντοκιμαντέρ Obscuro Barroco έκανε πρεμιέρα την Άνοιξη του 2018 και έχει ήδη κερδίσει τρία διεθνή κινηματογραφικά βραβεία. Πρόκειται για ένα ντοκιμαντέρ μυθοπλασίας, γυρισμένο στους δρόμους του Ρίο, την περίοδο του καρναβαλιού και περιστρέφεται γύρω από την έννοια της μεταμόρφωσης. Η σκηνοθέτης εστιάζει στην επιτελεστικότητα, δηλαδή στους διαφορετικούς τρόπους με τους οποίους μεταμορφώνεται κανείς, πριν βγει στη «σκηνή», είτε πρόκειται για τη σκηνή ενός sex club ή ενός drag show ή την παρέλαση του καρναβαλιού του Ρίο. Μια από τις σημαντικότερες μορφές του ντοκιμαντέρ, η τρανσέξουαλ Λουάνα Μουνίζ αυτοβιογραφείται στην κάμερα και ξεδιπλώνει κρυφές πτυχές της ζωής ενός διεμφυλικού ατόμου. Το ντοκιμαντέρ, ως ένα φιλμικό δοκίμιο, ρισκάρει πολλές φορές την αλήθεια του για να δοκιμάσει νέους τρόπους αφήγησης μιας ιστορίας γνωστής, που όμως έμεινε κρυφή μέσα στους αιώνες. 
Υπό το βλέμμα της Κρανιώτη, οι τρανσέξουαλ παρουσιάζονται όπως όλοι οι άλλοι. Καθημερινοί άνθρωποι που απλά αποζητούν να μεταμορφωθούν και μέσω της μεταμόρφωσης να αποκτήσουν ταυτότητα, να γίνουν αποδεκτοί, να νιώσουν γαλήνη και ασφάλεια. Μέσα από τις αφηγήσεις των διεμφυλικών, η εγχείρηση επαναπροσδιορισμού φύλου και, ως εκ τούτου, η ιατρική είναι έννοια δομική για τη σταθεροποίηση και την πραγμάτωση της ταυτότητας των τρανσέξουαλ ατόμων. Από την αναζήτηση της ταυτότητας και την κοσμογονία του φύλου μέσα στους αιώνες, στους ρόλους που όλοι υποδυόμαστε ή εκείνους που αναγκαζόμαστε να υποδυθούμε, μέχρι την αντίσταση ή και την απόλυτη υποδούλωση, το σινεμά της Κρανιώτη είναι η τέχνη του να επανεφευρίσκει κανείς τον εαυτό του. Η ματιά της, τόσο ευαίσθητη και ταυτόχρονα τόσο πραγματική, δεν κρύβει τίποτα από τις δυσκολίες της ζωής των διεμφυλικών: την αγωνία για τη συγκέντρωση χρημάτων για την εγχείρηση επαναπροσδιορισμού φύλου, την κοινωνική αποδοχή και την απόρριψη, την πορνεία. Πρόκειται για ένα ντοκιμαντέρ, φόρο τιμής στο ανθρώπινο σώμα και τις πολλαπλές διαστάσεις του, για την έννοια του φύλου και τους κατακερματισμούς του, για την ταυτότητα των ανθρώπων και την μεταμόρφωση, του σώματος και του εαυτού (βλ. και https://www.imdb.com/title/tt7755520/). 
Α. Κατράκη
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Πηγή: https://tranzgender.com/michael-dillon-transgender/ 
Ο Michael Dillon πριν και μετά τον επαναπροσδιορισμό φύλου
Στη φωτογραφία απεικονίζεται ένα ντοκουμέντο για τις εξελίξεις και τις πρωτοπορίες στον τομέα της ουρολογίας και, πιο συγκεκριμένα, της φαλλοπλαστικής. Ο Dillon ήταν ο πρώτος διεμφυλικός Βρετανός που υποβλήθηκε σε ορμονική θεραπεία τεστοστερόνης, αλλά και ο πρώτος που υπεβλήθη σε επιτυχή εγχείρηση φαλλοπλαστικής το 1949. 
Επιβλέπων γιατρός ήταν ο ωτορινολαρυγγολόγος Harold Gillies, που θεωρείται ο πατέρας της σύγχρονης πλαστικής χειρουργικής (Kennedy 2007, 54-65). Στο πρώτο στάδιο της μετάβασης (1939), ο Dillon ξεκίνησε ορμονική θεραπεία τεστοστερόνης, δίχως όμως την επίβλεψη κάποιου ψυχιάτρου, όπως απαιτείται στις μέρες μας. Σε επόμενη φάση, προχώρησε στη διαδικασία της μαστεκτομής, η οποία στέφθηκε με επιτυχία. Τέλος, ο γιατρός Gillies, που είχε προσπαθήσει να πραγματοποιήσει παρόμοιες εγχειρήσεις σε βετεράνους του Β’ Παγκοσμίου Πολέμου που είχαν υποστεί ακρωτηριασμό στα γεννητικά τους όργανα, χρειάστηκε συνολικά 13 εγχειρήσεις (1946-1949) έως ότου επιτύχει μια ολοκληρωμένη και λειτουργική φαλλοπλαστική στο σώμα του Dillon (Nair 2010, 437. Βλ. και https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3901910/). 
Υπάρχουν τέσσερις διαφορετικές τεχνικές για την φαλλοπλαστική εγχείρηση. Όλες οι τεχνικές περιλαμβάνουν τη λήψη ενός πτερυγίου ιστού από κάποιο άλλο όργανο του ασθενούς (συνήθης δότης ιστού ο γλουτός) και την επέκταση της ουρήθρας. Η χειρουργική επέμβαση στα γεννητικά όργανα ανδρών που ασθενούν για κάποιο λόγο είναι απλούστερη από εκείνη των διεμφυλικών ανδρών, καθώς η ουρήθρα απαιτεί μικρότερη επιμήκυνση. Για τη διαδικασία της φαλλοπλαστικής σε τρανσέξουαλ άνδρες, η επιμήκυνση της ουρήθρας παρουσιάζει τις περισσότερες επιπλοκές, αφού στα γυναικεία γεννητικά όργανα, η ουρήθρα έχει πολύ μικρότερη έκταση. Όλες οι τεχνικές φαλλοπλαστικής σε διεμφυλικούς άνδρες μπορούν να πραγματοποιηθούν χρησιμοποιώντας τα μεγάλα χείλη του αιδοίου για να σχηματίσει ένα όσχεο όπου μπορούν να εισαχθούν προσθετικοί όρχεις. Επίσης, εάν ο ασθενής δεν έχει ήδη υποβληθεί σε αφαίρεση μήτρας και/ή ωοθηκεκτομή, είναι δυνατό κατά τη διάρκεια της φαλλοπλαστικής εγχείρησης να πραγματοποιηθούν και αυτές οι επεμβάσεις ταυτόχρονα. Τα μακροπρόθεσμα ποσοστά επιτυχίας των εμφυτευμάτων σε κατασκευασμένα με τεχνητό τρόπο πέη για διεμφυλικούς ασθενείς, είναι χαμηλότερα από τα ποσοστά επιτυχίας της ανοικοδόμησης σε άνδρες που γεννήθηκαν με πέος (Piet, Decaestecker, Beysens, Opdenakker, Lumen, Stan 2010, 338). Ένας διεμφυλικός άνδρας, έπειτα από μια επιτυχημένη φαλλοπλαστική εγχείρηση, έχει ένα λειτουργικό πέος, και σεξουαλικά και ουρολογικά. Αυτό είναι μια ρωγμή στους λόγους περί δυισμού του φύλου, καθώς η ιατρική μπορεί πλέον να αποδείξει έμπρακτα ότι το φύλο είναι κάτι που μπορεί να κατασκευασθεί.

Α Κατράκη
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Τεχνητός τράχηλος δημιουργημένος από κύτταρα ασθενούς
Η φωτογραφία δείχνει τον πρώτο δημιουργημένο εξ ολοκλήρου εργαστηριακά γυναικείο τράχηλο. Ο τράχηλος δημιουργήθηκε από ανθρώπινα βλαστοκύτταρα που αναπτύχθηκαν σε σώματα γουρουνιών και αποτελεί την πρώτη «βιονική» κατασκευή τραχήλου στον κόσμο. Ο δρ. Αλεξάντερ Σεφαλιάν ήταν ο πρώτος που δημιούργησε τον πρώτο συνθετικό τράχηλο, ο οποίος και μεταμοσχεύθηκε σε ασθενείς που έπασχαν είτε από το σύνδρομο artesiavagina, κατά το οποίο η μήτρα και ο τράχηλος δεν δημιουργούνται καθόλου, είτε από το σύνδρομο Mayer-Rokitansky-Küster-Hauser (MRKH) κατά το οποίο τράχηλος και μήτρα δεν έχουν αναπτυχθεί πλήρως (Tanner 2018, 2). Η νέα προσπάθεια του δόκτορα έχει στεφθεί προς το παρόν με απόλυτη επιτυχία. Η δημιουργία του τραχήλου από βλαστοκύτταρα γίνεται με τα κύτταρα της ίδιας της ασθενούς. Ο ιατρός συλλέγει μυϊκό ιστό και κύτταρα από την ασθενή και τα εμφυτεύει στο εντερικό σύστημα των γουρουνιών, όπου υπάρχει ένα «καλούπι» σε σχήμα τραχήλου. Η ειδική τροφή που δίδεται στα γουρούνια, επιτρέπει στα κύτταρα και τον μυϊκό ιστό να αναπτυχθούν και να ενωθούν. Σε ένα δεύτερο επίπεδο, ο νέος τράχηλος αφαιρείται από το ζώο και εμφυτεύεται στην ασθενή. Στο διάστημα από το 2005 έως και το 2008 και οι τέσσερεις μεταμοσχεύσεις τραχήλων από βλαστοκύτταρα έχουν επιτύχει.

Η ιατρική στον τομέα της γυναικολογίας έχει κάνει άλματα προόδου. Πλέον νοσήματα όπως το σύνδρομο MRKH μπορούν να θεραπευτούν και οι ασθενείς μπορούν να έχουν υγιή σεξουαλική ζωή. Η νανοτεχνολογία για τη δημιουργία των τεχνητών γυναικείων γεννητικών εσωτερικών οργάνων, μπορεί να βοηθήσει και τα διεμφυλικά άτομα. Σε λίγα χρόνια εικάζεται ως πιθανό ότι κατά τις εγχειρήσεις διόρθωσης φύλου θα είναι πιθανή η εμφύτευση τεχνητών οργάνων, δημιουργημένων από κύτταρα του ίδιου του ατόμου. Κάτι τέτοιο θα φέρει επανάσταση στον τρόπο με τον οποίο γίνονται οι εγχειρήσεις διόρθωσης φύλου. Η διαδικασία που ακολουθείται τώρα είναι η διχοτόμηση της βαλάνου, η απογύμνωση του μυϊκού ιστού από το ανδρικό μόριο, η συστροφή και δημιουργία τραχήλου από τη μισή βάλανο και η δημιουργία κλειτορίδας από τους νευρώνες της υπόλοιπης μισής βαλάνου. Η διαδικασία χρειάζεται τουλάχιστον έξι χειρουργικές επεμβάσεις ενώ, με την επανάσταση που φέρει ο τράχηλος βλαστοκυττάρων του δρ. Σεφαλιάν, εικάζεται ότι θα μειωθεί ο αριθμός των χειρουργείων στο μισό. Τέτοιες ιατρικές επιτυχίες θεωρούνται τομές στην έρευνα. 
Α. Κατράκη
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Πηγή: Μάτσα 2008, 000
Κατερίνα, θεραπευόμενη τοξικομανής στο Κέντρο Απεξάρτησης 18 ΑΝΩ 
Σχέδιo με μολύβι, 2004 
Το 18 ΑΝΩ είναι η μεγαλύτερη δημόσια μονάδα απεξάρτησης στην Ελλάδα με ένα πολύ ιδιαίτερο πρόγραμμα θεραπείας, που περιλαμβάνει την ψυχοθεραπεία μέσω της τέχνης, την έκφραση δηλαδή των καταπιεσμένων συναισθημάτων των εξαρτημένων με ασκήσεις θεάτρου, μουσικοθεραπείας, χοροθεραπείας, κουκλοθέατρου, ομάδες πηλού, ομάδες φωτογραφίας κ.α. Κατά τη διάρκεια της διαδικασίας της απεξάρτησης, που χωρίζεται σε φάσεις, όπως για παράδειγμα η φάση της ψυχολογικής απεξάρτησης, η φάση της κοινωνικής επανένταξης κτλ., ο θεραπευόμενος απελευθερώνεται από τα συναισθήματα από τα οποία υποφέρει και αποκτά πρόσβαση στο συμβολικό και το φανταστικό. Η έκφραση μέσω της τέχνης αναγνωρίζεται ως μια διαδικασία που αποδεσμεύει από το ασυνείδητο και απεικονίζει ουσιαστικά την εσωτερική εμπειρία (Μάτσα 2008, 191). Η ανάδυση των συναισθημάτων, που στην αρχή της απεξάρτησης μοιάζουν να είναι μπερδεμένα, διευκολύνονται με αυτόν τον τρόπο.

H άσκηση που γίνεται στη μονάδα είναι η εξής: τίθενται κάποια όρια στην άσκηση, όπως το χαρτί, τα χρώματα (παστέλ ή δακτυλομπογιές) και ο χρόνος. Με τα όρια αυτά, ο θεραπευόμενος, ανάλογα με τη φάση απεξάρτησης στην οποία βρίσκεται, αναπτύσσει περισσότερο τη δημιουργικότητά του βιώνοντας το αίσθημα της οικοδομής και της οργάνωσης. Ζητούμενο της άσκησης είναι οι θεραπευόμενοι να να ζωγραφίσουν κάτι πέρα από τον εαυτό τους και το περίγραμμα της εικόνας όπως αυτοί θέλουν, με στόχο να αποκαλυφθεί πώς νιώθουν στη συγκεκριμένη φάση της θεραπείας τους. Η άσκηση αυτή έχει πολύ σημαντικά αποτελέσματα, καθώς φανερώνεται η ψυχική εξέλιξη των θεραπευόμενων, ενώ και οι ίδιοι δένονται με τα έργα τους, μπορούν να δουν ότι έχουν διανύσει πολύ δρόμο στην θεραπεία τους, και να το αναγνωρίσουν έχοντας μια απτή απόδειξη.

Η τοξικομανία είναι μια ασθένεια, όπως όλες οι υπόλοιπες ψυχικές ασθένειες, που έχει βαθύτερα ψυχολογικά αίτια, τα οποία μπορεί να ανάγονται στην παιδική ηλικία του ατόμου, την ενδοοικογενειακή βία ή να είναι εν γένει αποτέλεσμα τραυματικών εμπειριών. Τα ερωτήματα που τίθενται είναι εάν ο τοξικομανής μπορεί να γίνει καλά και με ποιόν τρόπο, και εάν γίνει καλά, αν μπορεί να επανενταχθεί στην κοινωνία. Μέσα από το παράδειγμα του 18 ΑΝΩ και της δουλειάς που έχει κάνει, σίγουρα μπορούμε να πούμε ότι η ψυχοθεραπεία, η τέχνη και η ομαδική θεραπεία (Μισουρίδου 2015, 223) μπορούν να βοηθήσουν τον εξαρτημένο να απελευθερωθεί από τα κάθε είδους δεσμά του.
Ε. Σκόπη
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Εμφυτεύματα ηλεκτρονικών ιατρικών συσκευών στο ανθρώπινο σώμα
Ασύρματες ηλεκτρονικές συσκευές  - monitor
2011

Massachusetts Institute of Technology 
Οι ιατρικές συσκευές που εικονίζονται παραπάνω είναι εμφυτεύσιμες και καλύπτουν ένα ευρύ φάσμα ιατρικών προβλημάτων, καθώς τις αποτελούν βηματοδότες, αντλίες ινσουλίνης, καρδιακοί απινιδωτές κτλ. Όλες οι συσκευές λειτουργούν και μπορούν να ρυθμιστούν ασύρματα από τον αρμόδιο ιατρό. Παρά τη δυνατότητα απομακρυσμένης παρακολούθησης των ζωτικών λειτουργιών των ασθενών και τη βελτίωση των παροχών περίθαλψης και της έγκυρης και έγκαιρης παρέμβασης, πολλοί ασθενείς δεν προτιμούν τα εμφυτεύματα, είτε για λόγους ασφάλειας είτε για κοινωνικούς λόγους (Denning κάλ. 2010, 917).

Η εμφύτευση ιατρικών συσκευών στο σώμα και η, κατ’ επέκταση απομακρυσμένη παρακολούθηση των λειτουργιών του ανθρώπινου σώματος, εκτός από συζητήσεις περί βιοπολιτικής, όπως μίλησε γι’ αυτήν ο Φουκώ το 1979 (Lemke 2001, 190-207) και ελέγχου του σώματος, οδηγεί και σε συζητήσεις περί μετα-ανθρωπισμού και δημιουργίας σωμάτων που προσιδιάζουν σε cyborg (Braidotti 2006, 197-200). 
Ε. Δεσποτοπούλου
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Πηγή: https://phys.org/news/2017-05-nanomedicine-childhood-cancer-treatment.html
Ιατρικό νανορομπότ

Η φωτογραφία εικονίζει ένα νανορομπότ προσκολλημένο σε ένα ερυθρό αιμοσφαίριο με πιθανό στόχο να πραγματοποιηθεί κάποια θεραπεία. Αυτό άλλωστε είναι και η νανοϊατρική: η εφαρμογή υλικών πολύ μικρής κλίμακας στην ιατρική (το νανόμετρο είναι το ένα δισεκατομμυριοστό του μέτρου). Νανοτεχνολογία αποκαλούμε την εφαρμογή και παραγωγή μηχανών ή συσκευών σε νανομετρική διάσταση (Ζούμπος 2012, 33). 
Το 1959, ο Richard Feynman σε διάλεξή του τόνισε την προοπτική της χρήσης νανοσκοπικών υλικών (Ge, Li, Wang, Moore 2014, 1), τη δεκαετία του 1980 ο Αμερικανός μηχανικός Eric Drexler, ξεκίνησε τη «νανοτεχνολογική επανάσταση», ενώ στη δεκαετία του 1990 από πλευράς ΗΠΑ γεννιέται η εθνική πρωτοβουλία για τη νανοτεχνολογία (Ζούμπος 2012, 34). Η νανοϊατρική διακρίνετι στη νανοβιοτεχνολογία, τη νανοτεχνολογία και τη νανοβιομιμιτική. Η νανοϊατρική χαρακτηρίζεται ως «επαναστατική διεπιστημονικότητα», καθώς δεν αποτελεί μόνο συνδυασμό των παραπάνω κατηγοριών, αλλά δίνει και δυνατότητα παραγωγής πολυδιάστατων θεραπειών για ποικίλες περιπτώσεις (Ge, Li, Wang, Moore 2014, 10). Η παραπάνω εικονιζόμενη συσκευή είναι συσκευή εξολόθρευσης καρκίνου, που διαθέτει ψηφιακούς αισθητήρες που ανιχνεύουν τα μόρια των επικίνδυνων ουσιών στο αίμα και φέρει πάνω της φάρμακο εναντίον τους. Μέσω ανιχνευτών πίεσης, επίσης, μπορεί να δρα σε συγκεκριμένους ιστούς, αλλά και να δέχεται οδηγίες μέσω ακουστικών σημάτων από κάποιον χειριστή (Ζούμπος 2012, 36). 

Π. Αρβανίτης
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http://www.lostartofahpook.com/
Ah Pook Is Here #5 

Διαστ. 42 x 20 ίντσες 

2012
Malcolm McNeill
Το Ah Pook is Here είναι ένα καλλιτεχνικό project συνεργασίας του William S. Burroughs με τον Malcolm McNeill που μοιάζει να διεκδικεί τον τίτλο του απόλυτου έργου τέχνης της μπαροουζικής επιστημονικής φαντασίας. Έργο που χάρη στην ημιτελή του φύση αποτυπώνει με αφοπλιστικότητα την κατάσταση ρευστότητας και πιθανότητας, δημιουργικής κινητικότητας και μετάλλαξης που χαρακτηρίζουν τη σκέψη, τις ιδέες και εν τέλει την ίδια τη ζωή του μεγάλου αμερικανού συγγραφέα στις αρχές της δεκαετίας του ‘70. 

Ένα σεξουαλικό εργαστήρι που εντυπώνει χαρακτήρες και σκηνές από τους κώδικες των Mayas σε μια cut-up «έκθεση” από την αναπαραστατική τελειότητα των «ιερών τεράτων» της ευρωπαϊκής ζωγραφικής, προκειμένου να δώσει πνοή στην πιο αμφιλεγόμενη – με όρους φύλου και σεξουαλικότητας – φιγούρα που γέννησε άπαξ η μπαροουζική φαντασία, τους Reddies. Η αποκωδικοποίηση της ανδρόγυνης φιγούρας των Reddies περνάει μέσα από την πορνογραφική παράδοση Hentai των ιαπωνικών κόμικς (ετυμολογικά θα μπορούσε να σημαίνει μεταμόρφωση-δυσμορφία)· αντλεί έμπνευση από την έκρηξη της σεξουαλικής απελευθέρωσης και την χειραφετημένη, πολιτικά, επαναστατικότητα λευκών και μαύρων εφήβων στο Σικάγο το 1970· και τελικά φωτογραφίζει τη γενέθλια πράξη στη δημιουργική συγχώνευση κειμένου και εικόνας μέσα από κάθε λογής διαθέσιμο μέσο παραγωγής λόγου και εικόνας που συνέλεξε η ανοιχτή σε νέες ιδέες ιδιοσυγκρασία του Burroughs. 

Οι Reddies είναι οι άγγελοι της αποκάλυψης, οι σάλπιγγες καταστροφής της κυρίαρχης ιουδαιοχριστιανικής εντολής και της αυταρχικότητας των έμφυλων και σεξουαλικών διπόλων, μια μάστιγα του πολιτικού σώματος, ένας ιός. Είναι η μετενσάρκωση των θεών της ρευστής και βιολογικά μη καθορισμένης έμφυλης κουλτούρας των Mayas που αποκάλυψε η αρχαιολογία του φύλου ήδη από τη δεκαετία του 1960 (Plummer 2011). Είναι η γέφυρα διαφυγής από την καταναλωτική καπιταλιστική οικονομία που οικοδομείται πάνω στη γενετική μηχανική της αναπαραγωγής. Είναι η δραπέτευση του ίδιου του Burroughs από το ψυχολογικό τραύμα της πατρότητας. Η αποσπασματική, ατελής μορφή των Reddies είναι εν τέλει με όρους cyborg κοσμοθεωρίας ένα τεκμήριο, ένα θραύσμα της πίστης στην αέναη μεταλλαγή μέσω της απελευθέρωσης από την εκάστοτε «ηθική εντολή» (Wood 1996, 18). 
Μ. Βρογκιστινός
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https://erinmizrahi.wordpress.com/2010/05/09/stelarc/

Stelarc (Στέλιος Αρκαδίου)
Φωτογραφία του Erin Mizrahi
9 Μαΐου, 2010

Ο Stelarc συνιστά μια εκκεντρική περίπτωση πολυβραβευμένου καλλιτέχνη που έχει ενσωματώσει στο σώμα της δουλειάς του τη σύνθεση επιστημονικής φαντασίας και πολιτισμικής θεωρίας, όπως αποτυπώνεται στην κοσμοθεωρία του cyborg, ενώ έχει συμβάλει σε αξιοσημείωτο βαθμό στην εξέλιξή της. Ήδη από τη δεκαετία του ‘70 χρησιμοποιεί το σώμα του ως μέσο και τόπο καλλιτεχνικής έκθεσης επενδύοντας στην εξερεύνηση των ορίων μεταξύ ανθρώπινου και μη ανθρώπινου, φυσικού και τεχνητού μέσα από την διεπαφή σώματος και μηχανής, εικονικής πραγματικότητας, ρομποτικής, ιατρικών εργαλείων, εξελίξεων στην προσθετική και το διαδίκτυο.

Μεταξύ των καλλιτεχνικών του «στάσεων» ξεχωρίζουν τα Third Hand και Third Ear – με σαφείς αναφορές στο έργο των Brion Gysin και William S. Burroughs – όπου και αντανακλώνται οι νέες προοπτικές στην περφόρμανς και την τέχνη του σώματος. Ασπαζόμενος την αντίληψη ότι το σώμα είναι παρωχημένο, υπερασπίζεται την αναπόσπαστη σύνδεση τεχνολογίας και προσθετικής προέκτασης στο ανθρώπινο σώμα, μια προέκταση όμως στην υπηρεσία της υπέρβασης των πεπερασμένων ορίων του ανθρώπινου σώματος, γονιμοποιώντας έτι περαιτέρω τη συζήτηση γύρω από ζητήματα ταυτότητας και εναλλακτικών εμπειριών του ανθρώπινου σώματος και της τηλεματικής αποκωδικοποίησης της ανθρώπινης εμπειρίας. 

Αν ο Stelarc συντάσσεται με την άποψη ότι ζούμε σε έναν κόσμο που η επιστημονική φαντασία έχει γίνει πραγματικότητα, τότε μοιάζει να καλωσορίζει μια εποχή της υπέρβασης των ορίων του ανθρώπινου σώματος, μια εποχή των οργάνων που περιμένουν να εγκατασταθούν σε σώματα, μια εποχή που εγκαινίασε με τον πλέον επίσημο τρόπο η εξέλιξη της ιατρικής επιστήμης με τα μοσχεύματα, την κρυογενετική, την τεχνητή γονιμοποίηση και την παρένθετη μητρότητα, την ταυτόχρονη οντολογική συγκατοίκηση νεκρού-σχεδόν νεκρού, αλλά και μη νεκρού-εκείνου που περιμένει να γεννηθεί σε ένα «σώμα»-μηχανή (Stelarc 2008). Ο διαπρύσιος κήρυκας της εποχής των οργάνων χωρίς σώματα, διαστρέφοντας την ιδέα των Deleuze και Guattari για ένα σώμα δίχως όργανα, υπερασπίζεται το ιδανικό της αδιαφορίας και την πιθανότητα να συμβούν πράγματα, αποκηρύσσοντας κάθε προσδοκία και τις εσχατολογικές προεκτάσεις που αυτή προϋποθέτει. Ο Stelarc δείχνει προς την εποχή της χίμαιρας, του αρχαιοελληνικού μυθικού τέρατος, την εποχή ενός σώματος ανάμεικτων ποιοτήτων και πραγματικοτήτων. 

Μ. Βρογκιστινός
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https://creators.vice.com/en_uk/article/jpvvj8/talking-to-real-life-cyborgs-about-the-future-of-body-hacking
Moon Ribas και Neil Harbisson
Φωτογράφος: Hector Adalid 

Η Moon Ribas είναι χορογράφος που έχει εγκαταστήσει στον αριστερό της βραχίονα έναν αισθητήρα πρόσληψης σεισμικών δονήσεων από όλον τον κόσμο μέχρι και ενός βαθμού της κλίμακας Ρίχτερ, σε μια προσπάθεια να εξερευνήσει την πρόσληψη των δονήσεων και την αλληλεπίδρασή τους με την κίνηση του σώματος. Στο χορογραφικό της λεξιλόγιο η σεισμική δόνηση μεταφράζεται σε ένα «κείμενο» κινήσεων που συντάσσεται στη βάση της έντασης που προσλαμβάνει, ενώ η απουσία σεισμικής δόνησης αποβαίνει «σιωπή». Ο Neil Harbisson αυτοπροσδιορίζεται ως cyborg καλλιτέχνης και ακτιβιστής. Έχει εμφυτεύσει στο κρανίο του μια κεραία-τρίτο μάτι που του επιτρέπει να προσλαμβάνει ορατά και αόρατα χρώματα, όπως υπέρυθρες και υπεριώδεις ακτινοβολίες, μέσω ηχητικών κυμάτων. Αφορμή στάθηκε η ασθένεια της αχρωματοψίας από την οποία πάσχει εκ γενετής. Το eyeborg, όπως το αποκαλεί, σταδιακά αναβαθμίστηκε και πέρασε στην διαδικτυακή εποχή φιλοξενώντας στο κρανίο του εικόνες, βίντεο, μουσική και τηλεφωνικές κλήσεις. Αντιλαμβάνεται την τεχνολογία ως αναπόσπαστο μέρος του σώματός του ή ακριβέστερα με την πάροδο του χρόνου και την εξέλιξη του καλλιτεχνικού του έργου, κατανοεί το σώμα του ως τεχνολογία. Στο καλλιτεχνικό του έργο εξερευνά την εμπειρία αυτή μέσα από πίνακες ζωγραφικής, κολάζ ήχων και υβριδικά ηχοχρωματικά πορτραίτα.

Εκείνο που ξεχωρίζει στην περίπτωση των δύο cyborg καλλιτεχνών είναι η επέμβαση της τεχνολογίας στον τρόπο πρόσληψης των αισθητηριακών δεδομένων. H χρήση της τεχνολογίας για την υπέρβαση των πεπερασμένων αισθητηριακών οργάνων και, εν τέλει, η κατανόηση του σώματος ως ενός γλυπτού ή ενός κειμένου προς εγγραφή και επανεγγραφή μαρτυρούν – αν μη τι άλλο – τις θεωρητικές καταβολές του καλλιτεχνικού και κοινωνικού κινήματος του οποίου οι δύο αυτοί καλλιτέχνες ηγούνται από το 2010 μέσω του διεθνούς οργανισμού Cyborg Foundation, ενώ προσβλέπουν στην εξερεύνηση νέων γλωσσών επικοινωνίας, που εκτείνονται πέρα από τις παραδοσιακές αισθήσεις. 
Μ. Βρογκιστινός
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