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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

1. Οι Έλληνες της Δύσης 

Το ενδιαφέρον για τον ελληνισμό της Δύσης ξεκινά στα τέλη του 16ου αι. Η πρώτη επιστημονική δημοσίευση, και η μελέτη που έθεσε τη μελέτη του Ελληνισμού στην Κάτω Ιταλία και την Σικελία, υπό την κάλυψη την έννοιας «Μεγάλη Ελλάδα» ήταν η νομισματική μονογραφία του Ολλανδού H. Goltz (1576). Η πραγματική όμως επανάσταση στις σπουδές του Ελληνισμού της Κάτω Ιταλίας ήλθε στο 18ο αιώνα με τη δημοσίευση των πινακίδων από την Ηράκλεια, οι οποίες έκαναν γνωστή την επιγραφική των Ελλήνων της Δύσης στον τότε πολιτισμένο κόσμο. Η ίδρυση του βασιλείου των Δύο Σικελιών και η ανακάλυψη του  Paestum και του Ακράγαντα, με τους τεράστιους, έρημους αλλά άθικτους ναούς, οδηγεί σε αναζωπύρωση του ενδιαφέροντος για τις περιοχές αυτές: οι ευγενείς πλέον, στην μακρά παραμονή τους στην Ρώμη και την περιήγησή τους στην Τοσκάνη και την περιοχή του Βεζουβίου, προσθέτουν τώρα και νέους προορισμούς στον νότο. Ένας από τους επιφανέστερους επισκέπτες είναι και ο Goethe, που έφθασε και στν Σικελία. 
Στα τέλη του 19ου αι., ο Άγγλος ιστορικός Freeman δημοσιεύει την τετράτομη ιστορία της Σικελίας, η οποία αναλύει τον ελληνικό αποικισμό με όρους που προσιδιάζουν στην ιστορία της αγγλικής αυτοκρατορίας. Η αντίληψη αυτή επικρατεί έκτοτε, και μέχρι περίπου το 1970, όταν ο αποικιακός τρόπος προσέγγισης του αποικισμού στιγματίζεται ως αναχρονιστικός και πολιτικά αντιδραστικός. Από το σημείο εκείνο και μετά, η ιστορική έρευνα είναι προσαρμοσμένη στη μελέτη της συνύπαρξης των Ελλήνων με τους υπόλοιπους λαούς της Ιταλίας.  

Στην αρχαιολογία της Σικελίας και της Νότιας Ιταλίας υπάρχουν αρκετοί σταθμοί: ο πρώτος είναι η ενοποίηση της Ιταλίας, που έφερε μεγάλους αρχαιολόγους όπως ο Paolo Orsi και ο Gabrici στον νότο, με αποτέλεσμα μια φρενήρη κούρσα ανασκαφών και ερευνών που είχε ως αποτέλεσμα την έρευνα και τη δημοσίευση αποτελεσμάτων για τις νεκροπόλεις και τους ναούς των κυριοτέρων πόλεων της περιοχής. Ήδη από τη δεκαετία του 1930, ο Arthur Dale Trendall συστηματοποίησε τη μελέτη της ερυθρόμορφης κεραμικής της Νότιας Ιταλίας και της Σικελίας, ανοίγοντας το δρόμο για μια πυρετώδη δραστηριότητα δημοσιεύσεων που κρατά ως σήμερα. Με την αεροφωτογραφία που ήρθε στην έρευνα μετά τον 2ο Παγκόσμιο Πόλεμο, έγινε εφικτή, κυρίως από τα μέσα της δεκαετίας του 1970, ως τα τέλη της δεκαετίας του 1980, χάρη και σε μεγάλα προγράμματα αμερικανικών πανεπιστημίων και ιταλικών εφοριών αρχαιοτήτων, η συστηματική έρευνα της υπαίθρου των Ελληνικών πόλεων. 

Σταθμό για τη μελέτη της Μεγάλης Ελλάδας και την εκλαίκευση των αποτελεσμάτων της σύγχρονης έρευνας αποτελούν οι κατάλογοι εκθέσεων και οι δημοσιεύσεις ιταλών ειδικών, υπό την αιγίδα του Giuseppe Pugliese Carratelli, που πραγματοποιήθηκαν γύρω στο 1995-1996
. Το 2002 προγραμματίστηκε μια πολύ μεγάλη έκθεση με έργα της Κάτω Ιταλίας στις Ηνωμένες Πολιτείες, με έργα από τα περισσότερα Μουσεία της Κάτω Ιταλίας. Στην Ιταλία η δραστηριότητα αυτή συνεχίζεται αδιάσπαστα, με την έμφαση βέβαια να δίδεται περισσότερο στις σχέσεις Ελλήνων και αυτοχθόνων. Μια μεγάλη έκθεση το 2004, έδωσε την ευκαιρία για έναν απολογισμό της έρευνας των τελευταίων 120 ετών και της αναζήτησης των προοπτικών του μέλλοντος. Εκθέσεις για την Μεγάλη Ελλάδα και τη Σικελία γίνονται έκτοτε με αμείωτο ρυθμό, τόσο στην ίδια την Ιταλία, όσο κυρίως σε αμερικανικά μουσεία, μέσω ενός προγράμματος ανταλλαγών. 

Στην Ελλάδα το ενδιαφέρον για τους Έλληνες της Δύσης είναι μικρότερο, αλλά αυξάνει ολοένα, κυρίως μέσω μεταφράσεων ξένων έργων και με τη δειλή προσπάθεια μικρής εμβέλειας εκθέσεων, όπως τα ευρήματα του ιερού της Ήρας Λακινίας στον εκθεσιακό χώρο του Δήμου Αθηναίων στο Πάρκο Βενιζέλου (1997), ή η έκθεση για τη Νάξο των Κυκλάδων και τη Νάξο της Σικελίας στο Πανεπιστήμιο Αθηνών (2001). Το 2004 έγινε μια μεγάλη έκθεση με θέμα τον αθλητισμό στη Μεγάλη Ελλάδα στο Μουσείο Γουλανδρή: εκεί παρουσιάστηκαν περίφημα έργα (ο νέος της Μοτύης και ο έφηβος του Ακράγαντα), ενώ το κοινό είχε την ευκαιρία να δει από κοντά τα εκπληκτικά αττικά αγγεία και ορισμένα πρώιμα ιταλιώτικα που παρουσιάζουν αθλητικές σκηνές. Το 2008 παρουσιάστηκε στο Νέο Μουσείο της Ακρόπολης μια έκθεση με έργα από την Ιταλία που είχαν εξαχθεί παράνομα, αποκτήθηκαν από μουσεία των Ηνωμένων Πολιτειών και επιστράφηκαν. Σε αυτά περιλαμβάνονταν μια μεγάλη ομάδα ιταλιώτικων αγγείων, και κάποια άλλα εκλεκτά έργα που φτιάχθηκαν εκεί. Οι εκθέσεις του Μουσείου Γουλανδρή περιλαμβάνουν συχνά ευρήματα από την Νότια Ιταλία και τη Σικελία. Ας σημειωθεί πάντως ότι η συλλογή ιταλικών αγγείων του εθνικού Μουσείου δεν εκτίθεται. Αντίθετα, εκτίθενται ορισμένα αντικείμενα της συλλογής Βλαστού,ενώ στα υπόλοιπα ελληνικά μουσεία εκτίθενται ελάχιστα αντικείμενα που προέρχονται από το εμπόριο έργων τέχνης (Μουσείο Καννελοπούλου, Γουλανδρή και Μπενάκη). 
2. Μεγάλη Ελλάδα και Σικελία

Ο όρος «Μεγάλη Ελλάς» απαντά για πρώτη φορά στον Πολύβιο (2. 39.1). Πρωϊμότερες αναφορές στην Σικελία και την Νότια Ιταλία  (εικόνες 4-5, 6-7), όταν δεν είναι γεωγραφικές, κάνουν χρήση γενικών όρων: έτσι, ο Πίνδαρος (Πυθ. 1.146), αναφέρει ότι ο Ιέρων των Συρακουσών έσωσε την Ελλάδα (δηλαδή τη Σικελία) από τους Καρχηδονίους. Άλλες πηγές (Σοφοκλής), αναφέρονται στην Ιταλία, ενώ ο όρος Μεγάλη Ελλάς χρησιμοποιείται σε τρία διαφορετικά εδάφια του Ευρυπίδη για να περιγράψει την μητροπολιτική Ελλάδα. Ο όρος Μεγάλη Ελλάς συμπεριλαμβάνει την Σικελία, το νωρίτερο από την εποχή του Στράβωνα (6.1.2). 


Πιθανολογείται από τους περισσότερους ιστορικούς ότι ο όρος πρωτοεμφανίζεται τον 6ο αι., και μάλιστα συνδέεται με την Πυθαγόρεια φιλοσοφία (με βάση την λανθασμένη ερμηνεία ενός εδαφίου του Τίμαιου από τον Ταυρομήνιον). Η ερμηνεία του ποικίλλει, οι περισσότεροι ιστορικοί όμως συμφωνούν στο ότι το επίθετο «Μεγάλη» χρησιμοποιείται σε αντιδιαστολή με την μητροπολιτική Ελλάδα, που ήταν μικρότερη. Κάτι τέτοιο δεν επιβεβαιώνεται από την γλωσσολογική έρευνα: τέτοια ερμηνεία θα δικαιολογούνταν μόνο αν χρησιμοποιούνταν το επίθετο «Μείζων». Επομένως, βάσιμη είναι η άποψη που συσχετίζει το επίθετο Μεγάλη με θρησκευτικές αντιλήψεις. Με βάση αυτή τη θεώρηση, Μεγάλη Ελλάς είναι ένας χαρακτηρισμός με θρησκευτικό χαρακτήρα, που δείχνει την μεγάλη ιερότητα της Κάτω Ιταλίας, με τις αρχαίες λατρείες της Αφροδίτης, της Δήμητρας και της Κόρης, της Ήρας και του Διόνυσου.  

3. Γεωγραφική επισκόπηση 

3.1. Καμπανία (εικ. 8)
Είναι η μόνη ζώνη της Κεντρικής Ιταλίας που γνώρισε τον ελληνικό αποικισμό, καθώς οι αρχαιότερες ελληνικές αποικίες βρίσκονται στο έδαφός της. Πρόκειται για τις Πιθηκούσσες στη μικρή ηφαιστειακή νήσο Ischia και την Κύμη, ακριβώς απέναντι, στην καμπανική παραλία, στο βόρειο τμήμα του κόλπου της Νάπολης. Ο κόλπος αυτός δεσπόζει στο τοπίο της Καμπανίας και αποτελεί έναν από τους ομορφότερους τόπους της Ευρώπης. 

Η βόρεια Καμπανία αποτελείται από πεδιάδες παρόμοιες με αυτές που βρίσκονται βορειότερα. Στο νότιο τμήμα, η οροσειρά των Απεννίνων κόβει απότομα την πεδιάδα της Καμπανίας. Η περιοχή έχει να επιδείξει ένα ιδιαίτερα διαφοροποιημένο γεωλογικό χάρτη, με εναλλαγή ασβεστολιθικών, αμμολιθικών και ηφαιστειογενών όγκων. Η περιοχή ήταν ιδιαίτερα πλούσια κατά την αρχαιότητα, σε βαθμό που οι Ρωμαίοι της έδωσαν το προσωνύμιο «ευτυχής» (Campania felix). Πιο συγκεκριμένα, η περιοχή γύρω από τον Βεζούβιο, περιέχει μερικά από τα πλέον εύφορα τμήματα της ιταλικής χερσονήσου. 

Τα εγχώρια κέντρα αναπτύσσονται κυρίως στο Βορρά, με την Καπύη, πρωτεύουσα των Καμπανών από τον ύστερο 5ο αι. Αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα αρχαιολογικού ενδιαφέροντος κέντρα της κεντρικής Ιταλίας, καθώς συνιστά το χωνευτήρι των ετρουσκικών, ελληνικών και εγχώριων στοιχείων στην τέχνη. Από τον ύστερο 7ο αι., η Καπύη είναι ένα ετρουσκικό κέντρο, με πολλά επιχώρια στοιχεία. Η πόλη διατήρησε το κύρος της και κατά τη ρωμαϊκή περίοδο, αποτελώντας τη δεύτερη σημαντικότερη μετά τη Ρώμη, πόλη της Ιταλίας. Άλλες πόλεις είναι η Nola, όπου έχουν βρεθεί μεγάλες ποσότητες αττικής κεραμικής του 5ου αι. π.Χ., ενώ στο Νότο και στην περιοχή γνωστή ως Salentum βρίσκονται οι ετρουσκικές αποικίες του Pontecagnano και του Fratte. Η πρώτη θέση είναι ένα νότιο άκρο της επέκτασης του πολιτισμού της Villanova, και ακμάζει ιδιαίτερα κατά την Ανατολίζουσα περίοδο, ενώ το Fratte διατηρεί τη σημασία του καθ’όλη την αρχαϊκή περίοδο. Και τα δύο κέντρα, παρά τα έντονα ετρουσκικά στοιχεία (επιγραφές, κεραμική κλπ.), ήταν μεικτά σε πληθυσμό. 

Μεταξύ των άλλων καμπανικών θέσεων που γνωρίζουν μια περίπλοκη ιστορία στο νότο, αμφιταλαντευόμενες μεταξύ του ετρουσκικού, του ελληνικού και του οσκικού, εγχώριου στοιχείου, σπουδαιότερη είναι η Πομπηία, που ιδρύθηκε τον 6ο αι. π.Χ. Η ελληνική παρουσία ήταν πολύ έντονη, όπως μαρτυρά η ύπαρξη του δωρικού ναού του Απόλλωνα και οι αρχαιολογικές μαρτυρίες. Το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι. καταλήφθηκε από τους Σαυνίτες και αργότερα αποτέλεσε ρωμαϊκή αποικία. 

3.2. Λευκανία (εικ. 9)

Η Λευκανία είναι μια ευρύτερη περιοχή της Νότιας Ιταλίας. Στο δυτικό της τμήμα βρέχεται από την τυρρηνική Θάλασσα, ενώ προς ανατολάς φθάνει στις υπώρειες της Απουλίας. Κατά τον 9ο και τον 8ο αιώνα, εμφανίστηκαν εκεί ισχυροί οικισμοί αυτοχθόνων, κυριότερος των οποίων είναι η Sala Consilina, με ευρύτερες πολιτισμικές επαφές με την περιοχή της Ετρουρίας. Η σημαντικότερη ελληνική θέση εκεί είναι η Ποσειδωνία. Νοτιώτερα κτίστηκε η Ελαία. Στο Ανατολικό τμήμα, που εφάπτεται με την Απουλία, συναντάμε το Μεταπόντιον και τους οικισμούς των αυτοχθόνων στο εσωτερικό Pisticci, Policoro κλπ. Οι σχέσεις Ελλήνων και αυτοχθόνων φαίνεται πώς ήταν συμβιωτικές στην αρχαϊκή περίοδο. Μετά τα μέσα του 5ου αιώνα, οι Λευκανοί υπέταξαν την Ποσειδωνία και πίεσαν τις υπόλοιπες Ελληνικές πόλεις. Σταδιακά, το ελληνικό στοιχείο συρρικνώθηκε και επέζησε μόνον στο Μεταπόντιο και την Ηρακλεία. 
3.3. Απουλία (εικ. 10)

Η περιοχή του Τάραντα. Παλαιότερα αναφέρεται ως Ιαπυγία, όπου η αρχαιολογία και οι γραπτές πηγές κάνουν λόγο για ισχυρούς πολιτισμούς αυτοχθόνων, με επαφές με την Σαρδηνία και την Ετρουρία. Ο ελληνικός αποικισμός άλλαξε το ισοζύγιο των δυνάμεων στην περιοχή. Με το πέρασμα στην αρχαϊκή περίοδο, ο Τάραντας δέσποσε των υπόλοιπων πόλεων και ήλεγξε στρατιωτικά τους γείτονές. του. Στον 5ο και τον 4ο αιώνα, οι περιοχές της ενδοχώρας, όπου κυριαρχούσε το αυτόχθον στοιχείο ονομάζονται Πευκετία, Δαυνία και Μεσσαπία. Οι επιχώριοι πληθυσμοί θα ζήσουν σε σχετική αρμονία με τον Τάραντα ως τα μέσα του 5ου αιώνα. Έκτοτε η διαμάχη θα είναι συνεχής, ως τον 3ο αιώνα και την κατάλυση της αυτονομίας τους από την Ρώμη. Πολιτισμικά όμως, η αφομοίωση των ελληνικών στοιχείων από μέρους των κατοίκων της Απουλίας θα είναι συνεχής. 
3.4. Καλαβρία (11)

Η Καλαβρία είναι η νοτιότερη περιοχή της Ιταλίας. Εκεί αναπτύχθησαν ισχυροί αυτόχθονες πολιτισμοί στον 8ο και τον 7ο αιώνα. Η πόλη του Ρηγίου, στην απόληξη της ιταλικής χερσοννήσου, υπήρξε συχνά συνδεδεμένη με τα σικελικά πράγματα. Η σημαντικότερη αρχαϊκή και κλασική πόλη όμως είναι οι Λοκροί. Στον 4ο αιώνα οι Βρέττιοι, τοπικό φύλο, αναδεικνύονται σε ισχυρό παράγοντα, και επηρεάζουν τις σχέσεις των Ελλήνων με τους Ρωμαίους. 
3.5. Σικελία (12)
Η Σικελία είναι ένα πραγματικό σταυροδρόμι : μεταξύ Δυτικής Μεσογείου και Ανατολικής, μεταξύ της Ιταλίας και της Βόρειας Ευρώπης και της Αφρικής, αποτελεί ένα σημείο αναφοράς για πολλούς μεγάλους πολιτισμούς : Έλληνες, Καρχηδόνιοι, Ρωμαίοι, Βυζαντινοί, Άραβες, Νορμανδοί, Γάλλοι, είναι μερικοί μόνον από τους κατακτητές και τους  εποικιστές που διαμόρφωσαν την ιστορία της νήσου. 


Η νήσος κατοικήθηκε από την παλαιολιθική περίοδο. Κατά την εποχή του Χαλκού, αναπτύχθηκαν διάφοροι σημαντικοί πολιτισμοί και κέντρα, με στενούς δεσμούς με την Ανατολή (Θάψος, Pantalica κλπ.) και εμπορικές επαφές με τους Μυκηναίους.


Η νήσος είναι πολύ εύφορη, με ηφαιστειακή γη. Δεσπόζει το ηφαίστειο της Αίτνας που είναι ακόμη ενεργό και κατά καιρούς προκαλεί εκρήξεις και διαρροή λάβας. 


Γεωγραφικά, χωρίζεται σε τρία κυρίως τμήματα : το ανατολικό, το οποίο αποτέλεσε και το πεδίο ανάπτυξης των ελληνικών αποικιών, από το 734 π.Χ. ως και τις αρχές του 6ου αι. Η Ζάγκλη-Μεσσήνη στα στενά με την Ιταλία, η Νάξος, οι Λεοντίνοι, τα Μέγαρα Υβλαία, και οι Συρακούσες αποτελούν τις κυριότερες ελληνικές πόλεις της Ανατολικής Ακτής. Στο κεντρικό τμήμα της νήσου, οι Έλληνες έφθασαν αργότερα, με τις αποικίες της Καμάρινας της Γέλας, του Ακράγαντα και της Ηράκλειας Μινώας στο Νότο και την Ιμέρα στον βορρά. Το δυτικό τμήμα της νήσου κυριαρχούνταν από τους Καρχηδονίους (Πάνορμος, Μοτύη, Soluntum). Η δυτικότερη ελληνική πόλη ήταν ο Σελινούντας, ο οποίος στις περισσότερες συγκρούσεις μεταξύ Ελλήνων και Καρχηδονίων πήρε το μέρος των τελευταίων. 


Η ενδοχώρα της Σικελίας ανήκε σε αυτόχθονες πληθυσμούς : Σίκουλους στην Ανατολή, Ελύμες στη Δύση και Σικανούς στο κεντρικό τμήμα.. Η αρχαιολογία πάντως δεν επιβεβαιώνει αυτό το χωρισμό, που ανάγεται στον Θουκυδίδη (6.2.3-5), καθώς οι αυτόχθονες πολιτισμοί δεν παρουσιάζουν σημαντικές διαφοροποιήσεις. Στον 6ο αι., τα αυτόχθονα πολίσματα δέχονται την ελληνική επιρροή και εξελληνίζονται, ενώ και η μεγάλη δύναμη της περιοχής, οι Συρακούσες, θα ιδρύσουν μια σειρά αποικιών στην ενδοχώρα (Άκραι, Κασμήνη και αργότερα Αίτνα). Σημαντικές θέσεις των αυτοχθόνων είναι η Θάψος κατά την προ-αποικιακή περίοδο, το Villasmundo κατά την γεωμετρική περίοδο, και το Vassallaggi, η Sabuccina, η Morgantina, η Κεντυρίππη και η Εγέστα κατά την αρχαϊκή και κλασική περίοδο.  

Κεφάλαιο 1: ο Ελληνικός αποικισμός στη Δύση (εικ. 1-3)
1.1. Το φαινόμενο του αποικισμού 
Ο όρος αποικία ετυμολογείται ως η ίδρυση οικίας εκτός της πατρίδας (από + οικία). Ο όρος χρησιμοποιείται για να περιγράψει πολύ διαφορετικά φαινόμενα, όπως οι αποικίες των Ιώνων στη Μικρά Ασία, οι Ελληνικές αποικίες στη Δύση, οι στρατιωτικοί σταθμοί των Αθηναίων στη Θράκη τον 5ο αι. και στην Αδριατική τον 4ο, οι εγκαταστάσεις των ρωμαίων βετεράνων (coloniae στα λατινικά), ακόμη και οι μυθολογικές εγκαταστάσεις των ηρώων του Τρωϊκού Πολέμου. 

Ο ελληνικός αποικισμός στη Δύση είναι ένα ιστορικό φαινόμενο που εκτείνεται χρονολογικά από τα μέσα περίπου του 8ου αι. ως το 580 π.Χ. περίπου (εικ. 1). Αποτελεί δε μία από τις τρεις μεγάλες πληθυσμιακές μετακινήσεις του ελληνικού στοιχείου στην πρώτη χιλιετία. Η πρώτη τέτοια μετακίνηση είναι ο λεγόμενος ιωνικός αποικισμός, με τις παράλληλες αποικιακές κινήσεις των Αιολέων στο Βόρειο-ανατολικό Αιγαίο και την Μικρά Ασία και των Δωριέων στη Δωδεκάννησο και την περιοχή της Κνίδου. Η τρίτη και τελευταία σημαντική μετακίνηση του ελληνικού στοιχείου έπεται της μακεδονικής κατάκτησης του συνόλου της Ανατολικής Μεσογείου και της Περσικής αυτοκρατορίας, το 333-323 π.Χ.
. Οι άλλες αποικιακές επιχειρήσεις των Ελλήνων ήταν μικρότερης εμβέλειας, αν και εξίσου σημαντικές ιστορικά: ο αποικισμός της Χαλκιδικής από τους Ευβοείς πιθανότατα στον 9ο αι., ο αποικισμός της Μαύρης Θάλασσας από Μεγαρείς και κυρίως Μιλησίους και άλλους Μικρασιάτες, στον 7ο και 6ο αι.
, και ο αποικισμός της Νότιας Γαλλίας και της Καταλονίας από τους Φωκαείς και τους αποίκους τους Μασσαλιώτες, από το 600 π.Χ. και εξής.

Το φαινόμενο του αποικισμού έχει δίκαια θεωρηθεί το καλύτερα τεκμηριωμένο ιστορικά και αρχαιολογικά φαινόμενο της αρχαϊκής περιόδου, με αποτέλεσμα να ξέρουμε πολύ περισσότερα για τις αποικίες απ’ ότι για τις μητροπόλεις τους σε ορισμένες περιπτώσεις. 

Ο αποικισμός θεωρείται σήμερα από τους περισσότερους ιστορικούς και αρχαιολόγους ως ένα αποφασιστικό βήμα στην εξέλιξη του ελληνικού πολιτισμού, και εν γένει του ευρωπαϊκού πολιτισμού. Επιπλέον, αναφέρεται συχνά ότι η η ελληνική πόλη ίσως να λαμβάνει την πρώτη της ανάπτυξη στις αποικίες
, αν και υπάρχει η λογικοφανής ένσταση ότι η δημιουργία της πόλης στην αποικία προϋποθέτει την ύπαρξη της ως τύπου πολιτειακής οργάνωσης στην μητρόπολη
.

Οι Έλληνες της Δύσης συνάντησαν στις υπερπόντιες αποικιακές τους επιχειρήσεις λαούς που, αν δεν βρίσκονταν σε χαμηλότερο υλικό υπόβαθρο (όπως οι πολιτισμοί της Κεντρικής Ιταλίας με την έντονα ανεπτυγμένη μεταλλουργία), οπωσδήποτε είχαν ένα μικρότερο βαθμό ανάπτυξης στο επoικοδόμημα (έλλειψη γραφής, λογοτεχνίας, και, με εξαίρεση της Σαρδηνία, εικονιστικής καλλιτεχνικής παράδοσης). Την αντίστροφη ακριβώς κατάσταση αντιμετώπισαν νωρίτερα στην Ανατολή, όπου συνάντησαν λαούς που νωρίτερα είχαν αναπτύξει αξιολογότατους πολιτισμούς (Αίγυπτος, Κιλικία, Φοινίκη, Φρυγία)
. 
1.2. Πρόδρομοι του Ελληνικού αποικισμού: οι Μυκηναίοι στη Δύση 

Από την πρωϊμότερη φάση του μυκηναϊκού πολιτισμού (17ος-15ος αι.), επαφές με τη Δύση ήταν συχνές, αν και εστιασμένες σε περιορισμένο αριθμό περιοχών
 (εικ. 13-14). Αντίθετα με ότι συμβαίνει στην ανατολική Μεσόγειο, η μυκηναϊκή παρουσία είναι ανεξάρτητη από τη μινωϊκή. Οι ζώνες μυκηναϊκής παρουσίες, που πιστοποιούνται από την ύπαρξη κεραμικών ευρημάτων, βρίσκονται στις Αιολικές νήσους (Λιπαρές νήσοι, Filicudi), τα νησιά του κόλπου της Νάπολης (Ischia, Vivara) και ένα μικρό αριθμό θέσεων στη νότια Ιταλική ακτή, από το Gragano ως την Καλαβρία, καθώς και την Νότια Σικελία. 


Στην ίδια περίοδο ανήκει και ένα θολωτό κτίσμα από την Λιπαρά Νήσο, που πιθανότατα εμπνέεται από ανάλογες μυκηναϊκές κατασκευές. Πάντως η χρήση του δεν ήταν ταφική: συνδέεται με μια θερμή πηγή, πιθανόν θεραπευτικών ιδιοτήτων. 


Η επόμενη φάση, αν και συνδέεται με την εξάπλωση του μυκηναϊκού κόσμου στην Ανατολή, την κατάκτηση της Ρόδου και της Κρήτης, και πιθανότατα τον έλεγχο της Μικράς Ασίας, ή ενός μεγάλου τμήματός της, αποτελεί περίοδο πτώσης της μυκηναϊκής παρουσίας στις Αιολικές νήσους, καθώς, μόνο στην Λιπαρά υπάρχει συνεχόμενη παρουσία από την προηγούμενη περίοδο. Ταυτόχρονα, οι Μυκηναίοι φαίνεται πώς αναζητούσαν μια κατάλληλη βάση για τις σχέσεις τους με την χερσόνησσο, κάτι που φαίνεται να βρήκαν στη θέση Panarea (εικ. 15). Αντίθετα, στη Σικελία, τα περισσότερα ευρήματα χρονολογούνται ακριβώς από τον 14ο και τον 13ο αι. Συναντά κανείς άφθονη μυκηναϊκή κεραμική σε ντόπια κέντρα, κυρίως νεκροταφεία στην περιοχή των Συρακουσών, με προεξάρχον αυτό της Θάψου (εικ. 16). Παράλληλα αρχίζει και μια πρωτο-αστική φάση, όπου οι αραιοί οικισμοί από καλύβες αντικαθιστώνται από οικιστικούς πυρήνες με λίθινες κατασκευές (Θάψος) (εικ. 17). Στην περιοχή του Ακράγαντα έχουν βρεθεί αρκετά μυκηναϊκά και κυπριακά αγγεία (κυρίως στη θέση Cannatello) (εικ. 18). 

Στην ιονική ακτή της Ιταλίας, τα ευρήματα ομαδοποιούνται σε τρεις κυρίως πυρήνες, την Απουληία, τα Βασιλικάτα, και τη βόρεια Καλαβρία. Το πιο σημαντικό κέντρο είναι το Scoglio del Tonno, στην περιοχή του σύγχρονου Τάραντα, απέναντι από την αρχαία πόλη. Η θέση δεσπόζει ενός άριστου φυσικού λιμανιού, και βρίθει μυκηναϊκών ευρημάτων (κεραμεική και ειδώλια) που χρονολογούνται από τον 14ο αι. (εικ. 19) Αναντίρρητα, πρόκειται για ένα μυκηναϊκό εμπόριον με κατασκευές με λίθινες θεμελιώσεις, και όχι για αποικία, με την έννοια που θα εμφανιστεί στον 8ο και τον 7ο αι. π.Χ.. Στην περιοχή της Σύβαρης, συναντώνται κέντρα στα ενδότερα της παραλίας, με άφθονη μυκηναϊκή κεραμική, η οποία έχει φτιαχτεί επιτόπια, πιστοποιώντας την παρουσία μεταναστών κεραμέων ή αποίκων (εικ. 20).   

Μυκηναϊκή παρουσία πιστοποιείται και σε θέσεις που βρίσκονται πάνω σε εμπορικούς δρόμους, όπως για παράδειγμα στην Ετρουρία (Luni sul Mignone), τη Σαρδηνία (εικ. 21), με την οποία οι επαφές θα πρέπει να ήταν αρκετά πυκνές, ακόμη και με την Ιβηρική Χερσόννησο, όπως δείχνουν πρόσφατα ευρήματα. 

Μετά την καταστροφή των μυκηναϊκών παλατιών, οι σχέσεις με τη Δύση διακόπτονται σταδιακά. Οι εισαγωγές δεν είναι συχνές, αλλά εμφανίζεται το φαινόμενο των ιταλο-μυκηναϊκών ρυθμών, στη Σικελία (Termittito) (εικ. 22) και αλλού (Σαρδηνία, ιονική ακτή). Άλλα ευρήματα, στον Ελλαδικό χώρο, από τον ύστερο 13ο και τον 12ο αι., μαρτυρούν εμπορική δραστηριότητα μεταξύ Ιταλίας και Ελλάδας: εισάγονται κυρίως αντικείμενα από κεχριμπάρι και κοσμήματα, καθώς και χάλκινα αντικείμενα και τύποι οπλισμού. Μπορεί κανείς πάντως να υποθέσει την ύπαρξη, από το 1200 π.Χ. περίπου, ενός εναλλακτικού δρόμου επαφών, που δεν προϋποθέτει υπερπόντιο εμπόριο, μέσω των ακτών της Αδριατικής, την Αλβανία και την Ήπειρο. Ας προστεθεί εδώ και ένα απεννινικό αγγείο του 12ου αι. από το Λεφκαντί, ως δείγμα των επαφών μεταξύ των δύο περιοχών και μετά την πτώση των παλατιών.   

Συμπερασματικά, θα πρέπει να τονιστεί το γεγονός ότι οι επαφές των Μυκηναίων με τη Δύση είναι ένας νέος εμπορικός άξονας, έξω από τα δίκτυα των Μινωϊτών και των κατοίκων της Ανατολής και της Κύπρου. Οι εμπορικές επαφές συνοδεύονταν από τη μετακίνηση μικρών ομάδων μεταναστών, κάποιοι από τους οποίους ήταν κεραμείς. Τι έψαχναν οι Μυκηναίοι στη Δύση, μπορούμε να το εικάσουμε με σχετική βεβαιότητα: μέταλλα, κυρίως κασσίτερο και άλλα εξωτικά υλικά, όπως το κεχριμπάρι, που εισάγονταν από τη Βαλτική θάλασσα. 

1.3. Το πρόβλημα των προ-αποικιακών επαφών:

Το πρόβλημα της φοινικικής συμβολής στον ελληνικό αποικισμό είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον και προκαλεί θερμές συζητήσεις. Σε γενικές γραμμές, υπάρχουν δύο σχολές σκέψεις, και συνακόλουθα ακολουθούνται δύο γραμμές ερμηνείας των πρώιμων επαφών των Ελλήνων με τους λαούς της Ανατολής και της Δύσης, πριν από την εποχή της αποικιακής εξάπλωσης.  

Η πρώτη σχολή σκέψης αρνείται σχεδόν κάθε ρόλο στην φοινικική συμβολή στον ελληνικό αποικισμό. Με βάση αυτήν την άποψη, που εμφανίζεται σήμερα αποδυναμωμένη και απαρχαιωμένη, οι Έλληνες διατήρησαν την ανάμνηση των ταξιδιών των Μυκηναίων προγόνων τους στη Δύση (ή έμαθαν τους δρόμους από τους Φοίνικες) και όταν οι υλικές συνθήκες το επέτρεψαν, επεχείρησαν τα πρώτα εμπορικά ταξίδια στη Δύση. Προηγουμένως, στον 9ο αι., αποκατέστησαν τις εμπορικές σχέσεις με την Κύπρο και την Φοινίκη, όπως μαρτυρούν τα ευρήματα στη θέση Al Mina, που συχνά θεωρείται ευβοϊκός εμπορικός σταθμός ( εμπόριον ) (εικ. 23). 

Σχετική με αυτή την οπτική είναι η αντιμετώπιση του θέματος των λεγόμενων προ-αποικιακών επαφών (δηλαδή των επαφών που είναι πρoγενέστερες των πρώτων ελληνικών εγκαταστάσεων εκτός Αιγαίου, ανεξαρτήτως αν τα ίχνη τους συναντώνται σε περιοχές που αργότερα αποικίζονται ή όχι). Από την προ-αποικιακή Κύμη προέρχονται και οι αρχαιότερες ενδείξεις ελληνικής παρουσίας, με τρία αγγεία που χρονολογούνται στα τέλη του 9ου αι., ενώ άλλα ανήκουν στο πρώτο μισό του 8ου (εικ. 24). Άλλες θέσεις με πρώιμες ελληνικές εισαγωγές (ευβοϊκά αγγεία της Μέσης Γεωμετρικής Περιόδου) είναι η Καπύη (25), οι Βήιοι (εικ. 26-27) και το Pontecagnano (εικ. 28-29), στην ζώνη της Νότιας Ετρουρίας–Καμπανίας που αποτέλεσε και το επίκεντρο του πρώτου αποικισμού, το Villasmundo στην  Σικελία (εικ. 30), η Σαρδηνία (εικ. 31), ενώ στην Ανατολική Μεσόγειο προ-αποικιακή κεραμική απαντά στην Al Mina, το Tell Sukas και την Τύρο (32). Σε άλλες περιοχές, όπως την Ζάγκλη/Μεσσήνη, η παρουσία γεωμετρικής κεραμικής της περιόδου πριν την ίδρυση της πόλης, συνδέεται με την μαρτυρημένη από τις αρχαίες ιστορικές πηγές, πειρατική δραστηριότητα των Ευβοέων στην περιοχή. 

Σύμφωνα με την παραδοσιακή άποψη λοιπόν, οι προ-αποικιακές επαφές ξεκινούν στην Ανατολή στον 9ο αι., με την εγκατάσταση εμπορικών σταθμών στην Ανατολή, στην παραλία της Φοινίκης, όπως η Al Mina, όπου ήλθαν σε επαφή με τους Φοίνικες που ήδη γνώριζαν την Δυτική Μεσόγειο από τον 9ο αι. π.Χ., με το εμπόριο στη Σαρδηνία, την Ιβηρική, αλλά και την ίδρυση των μεγάλων αποικιών στα τέλη του ίδιου αι., στο Κίτιον της Κύπρου και στην Καρχηδόνα της Τυνησίας. 

Κυρίαρχο σχήμα της προ-αποικιακής εξαγμένης κεραμικής είναι ο σκύφος με ανεστραμμένα επικρεμάμενα ημικύκλια (εικ. 32-33), ένα σχήμα υπο-πρωτογεωμετρικό, που παρασκευάζεται τόσο στην Εύβοια, όσο και στις Κυκλάδες. Η διάρκεια του εκτείνεται  από τον πρώιμο 9ο ως τον ύστερο 8ο αν όχι και τις αρχές του 7ου π.Χ. 

Η πιο πρόσφατη μελέτη του συγκεκριμένου σχήματος
, απέδειξε ότι τα λεγόμενα προ-αποικιακά ευρήματα, ανήκουν στην πραγματικότητα στα ύστερα στάδια εξέλιξης του σχήματος, δηλαδή στο 2ο μισό του 8ου αι., μετά την ίδρυση των πρώτων αποικιών στη Δύση. Επομένως, η ιδιαιτερότητα της Al Mina και των Βήιων ως προ-αποικιακών σημείων επαφής των Ευβοέων με άλλους πληθυσμούς, αμφισβητείται πλέον έντονα
. 

Η άποψη δε ότι η Al Mina υπήρξε ευβοϊκό εμπόριο αποδυναμώνεται από το γεγονός ότι ίδια κεραμική βρέθηκε στην Τύρο, πόλη όπου η ελληνική εγκατάσταση δεν μπορεί να γίνει αποδεκτή. Το γεγονός δε ότι ένα από τα εξηγμένα πρώιμα ελληνικά αγγεία, ένα μέσο γεωμετρικό αττικό θραύσμα, έχει βρεθεί στην Ισπανία, δείχνει ότι οι Φοίνικες αποτελούσαν έναν από τους προνομιακούς μεταφορείς της ελληνικής κεραμικής από το Αιγαίο στη Δύση, πόσο μάλλον προς την Ανατολή. Στην πραγματικότητα, υπάρχει μια έντονη διάσταση σχετικά με το χαρακτήρα της Al Mina στη σύγχρονη έρευνα, η οποία επηρεάζει, όπως θα δούμε παρακάτω, και την αποτίμηση της κατάστασης στις Πιθηκούσσες. 

Ο John Boardman, σ’ένα σημαντικό άρθρο του
, ανέπτυξε μια μεθοδολογία χαρακτηρισμού των θέσεων της Ανατολής με βάση τα ελληνικά κεραμικά ευρήματα, το οποίο λύνει το πρόβλημα του ρόλου της Al Mina, χωρίς να εξετάζει απαραίτητα το καθεστώς εξουσίας που κυριαρχούσε στη θέση. Συγκεκριμένα, ο Boardman παρατήρησε ότι, ανεξαρτήτως του όγκου της ελληνικής κεραμικής που βρέθηκε σε κάποια θέση της Ανατολής, αυτό που έχει σημασία είναι το ποσοστό της παρουσίας της. Στην Al Mina το ποσοστό αυτό προσεγγίζει το 50 %, όταν σε άλλες θέσεις μετά βίας προσεγγίζει το 2 %. Αν και τα αρχαιολογικά κατάλοιπα της Al Mina μαρτυρούν την παρουσία του πολιτισμού της Βόρειας Συρίας, θεωρείται βέβαιο ότι οι Ευβοείς ήταν σε μεγάλο βαθμό ενεργοί στην θέση αυτή.  

Όσον αφορά τις προαποικιακές επαφές, οι πολύ πρώιμες μαρτυρίες ελληνικής παρουσίας στην Δύση, όπως το graffiti ΕΥΛΙΝ ή ΕΥΟΙΝ σ’ένα ντόπιο αγγείο του 770 π.Χ. στην Osteria dell’Ossa του Λατίου
 (εικ. 34), ή το εύρημα τριών αγγείων των μέσων γεωμετρικών χρόνων στην Κύμη (εικ. 24), φανερώνουν κάποιου είδους ενεργή παρουσία των Ελλήνων στη Δύση, πριν από την απαρχή του αποικισμού. Η προ-αποικιακή φάση, αν και δύσκολα στοιχειοθετείται αρχαιολογικά, δεν είναι ολοσδιόλου ανύπαρκτη. Το παραδοσιακό πάντως σχήμα του «εμπορίου πριν τη σημαία» (trade before the flag, σύμφωνα με τον Blakeway
), της εμπορικής δηλαδή δραστηριότητας στο χώρο που μετέπειτα θα αποικιστεί, βασίζεται σε αμφίβολης ιστορικότητας φιλολογικές πηγές, και θα πρέπει να επανεξεταστεί.    

Με βάση τα όσα προαναφέρθησαν, θα πρέπει να δεχτεί κανείς ότι οι Φοίνικες εμπλέκονται στο πλέγμα σχέσεων που συνδέει την Ανατολική Μεσόγειο, την Κύπρο και τον αιγαιακό χώρο με τη Σαρδηνία, την Ιταλία και την απώτερη Δύση (εικ. 2). Εδώ παρεμβαίνει η δεύτερη σχολή σκέψης, που αποδίδει έμφαση στη διάρκεια των σχέσεων Ανατολής-Δύσης, που δεν διακόπτεται από τους Ελληνικούς Σκοτεινούς Αιώνες που ακολούθησαν το τέλος του μυκηναϊκού πολιτισμού. Ο 12ος και ο 11ος αι. δείχνουν επαφές της Κύπρου με τη Σαρδηνία, με την τελευταία να υιοθετεί κυπριακού τύπου αντικείμενα και κυρίως εργαλεία και τρόπους εκμετάλλευσης του ορειχάλκου, ενώ δεν λείπουν και τα καθαρά εισαγόμενα αντικείμενα
. Ο 10ος και ο πρώιμος 9ος αι. τεκμηριώνουν την ενεργοποίηση των Φοινίκων στο χώρο του Αιγαίου, σ’έναν άξονα που περιλαμβάνει την κεντρική Κρήτη, τη Δωδεκάννησο, την Εύβοια (Λεφκαντί), τις Κυκλάδες και την Αττική, όπου έχουμε εγκατάσταση φοινίκων τεχνιτών που εργάζονται για λογαριασμό των πρώιμων τοπικών αριστοκρατιών που αναδύονται την περίοδο αυτή
. 

Αυτή η ανατολίζουσα οπτική, θέλει τους Φοίνικες να παίζουν έναν καθοριστικό ρόλο στην διάδοση της γνώσης της μεταλλουργίας, της γραφής και του εμπορίου στον ελληνικό κόσμο. Το αρχαιολογικό πρόβλημα πάντως έγκειται στο ότι η πρωϊμότερη φοινικική παρουσία στην Ιταλία και τη Σικελία τοποθετείται στον 8ο αι., είναι δηλαδή σύγχρονη, αν όχι μεταγενέστερη της αντίστοιχης ελληνικής παρουσίας. Ο Θουκυδίδης όμως, κύρια πηγή για τα σικελικά πράγματα την περίοδο του αποικισμού, αναφέρει ξεκάθαρα ότι οι Έλληνες συνάντησαν εκεί τους Φοίνικες. Ίσως το είδος της φοινικικής παρουσίας να μην είναι ανιχνεύσιμο αρχαιολογικά. 

Εδώ τίθεται η μεγάλη διάσταση μεταξύ των μελετητών: ορισμένοι υποστηρίζουν ότι οι Φοίνικες ώθησαν τους Έλληνες να αποικίσουν τη Δύση, αν δεν τους οδήγησαν οι ίδιοι εκεί, κατ’αναλογία με το σχήμα που υιοθετούν οι προϊστοριολόγοι για την συμπόρευση μινωϊτών και μυκηναίων στην εμπορική εκμετάλλευση της Ανατολικής Μεσογείου
. Η θέση αυτή μπορεί να στηριχθεί εν γένει και στην παρουσία σημιτικών πληθυσμών στις Πιθηκούσσες του 8ου αι. π.Χ.
. Άλλοι μελετητές όμως, διαφωνούν, και προτάσσουν την κατάσταση διαρκούς ανταγωνισμού και πιθανής σύγκρουσης. Ο γερμανός αρχαιολόγος Niemeyer ανέπτυξε ένα εναλλακτικό μοντέλο αποικισμού, που ακολούθησαν οι Φοίνικες: με εξαίρεση τις δύο μεγάλες αποικίες (Κίτιον και Καρχηδόνα), οι πρώιμες φοινικικές εγκαταστάσεις είναι εμπορικοί σταθμοί, μικρού μεγέθους εγκαταστάσεις πάνω σε εμπορικούς δρόμους, χωρίς μεγάλους πληθυσμούς ή χωρίς καν μόνιμους αποίκους. Αναπτύχθησαν δε, από τα μέσα του 8ου αι. και εξής, ως απάντηση στην επιθετικότητα και τη δυναμικότητα του ευβοϊκού αποικισμού. Πρωτύτερα, το φοινικικό εμπόριο γίνονταν απευθείας με τους ντόπιους πληθυσμούς, χωρίς την ανάγκη ειδικών εγκαταστάσεων
. 

Όποια και αν είναι η ιστορική αλήθεια, υπάρχουν ενδείξεις ότι οι Ευβοείς και οι Φοίνικες μπόρεσαν να συνυπάρξουν για ένα διάστημα στην Ιταλία, μοιράζοντας πιθανόν τις σφαίρες επιρροής τους. Οι Φοίνικες κυριάρχησαν στην Σαρδηνία, η οποία προηγουμένως φαίνεται πώς είχε αναπτύξει ιδιαίτερους δεσμούς με την Ετρουρία και το Λάτιο, αλλά και την πλούσια σε μεταλλεύματα βόρεια Ετρουρία, ενώ οι Ευβοείς περιορίστηκαν στην Καμπανία και αργότερα στράφηκαν προς το νότο, την Σικελία και την περιοχή των Στενών. Τα επόμενα αποικιακά κύματα δεν συνδέονται με την ευβοϊκή θαλασσοκρατία. 

1.4. Κίνητρα και αιτίες του αποικισμού 

Οι περισσότερες αρχαίες πηγές είναι ομόφωνες στα κίνητρα και τις αιτίες του αποικισμού: η αναζήτηση της γης, η οποία, λόγω των συνθηκών στη μητρόπολη, δεν επαρκούσε για όλους. Το φαινόμενο δεν συνδέεται αναγκαστικά με υπερπληθυσμό, αλλά με κοινωνική κινητικότητα: οι άρχουσες τάξεις πιέζονταν από πληθυσμιακές ομάδες χωρίς πολιτικά και οικονομικά δικαιώματα. Η γη πιθανότατα δεν ήταν τόσο εύφορη ώστε να μπορεί να θρέψει τους κατοίκους της, πιθανόν λόγω παρατεταμένων περιόδων ανομβρίας ή άλλων θεομηνιών. Το τελευταίο αυτό μοντέλο παρέχεται από την ιστορία του Ηρόδοτου σχετικά με την μετανάστευση των Τυρρηνών (Ετρούσκων) από τη Λυδία στην Ιταλία. Πολλοί σύγχρονοι ιστορικοί υποστήριξαν και υποστηρίζουν ακόμη αυτή την άποψη, στις διάφορες παραλλαγές της. 

Στους καθαρά εδαφικούς λόγους προστίθεται η ανάγκη για εμπορική εξάπλωση και το κυνήγι των πρώτων υλών, κυρίως σίδηρου, κασσίτερου και άλλων, αφανών προϊόντων (σιτηρά, κτηνοτροφικά προϊόντα, πολύτιμα αντικείμενα, αλλά και δούλοι), τα οποία δεν έφθαναν για να τροφοδοτήσουν μια οικονομικώς ραγδαία αναπτυσσόμενη μητροπολιτική Ελλάδα. Η ύπαρξη του αριστοκρατικού εμπορίου (πρήξις), που πιστοποιείται από τις πηγές του 7ου και του 6ου αι., ήταν μάλλον μια πραγματικότητα και του 8ου αι. Έτσι, ορισμένοι αρχαιολόγοι και ιστορικοί, θεώρησαν ότι το εμπόριο ήταν το αρχικό κίνητρο, τόσο για την απόφαση μετανάστευσης, όσο και για την επιλογή της θέσης. Η θέση αυτή βασίζεται μεταξύ άλλων και σ’ένα εδάφιο του Ησιόδου (Έργα και Ημέραι 631 κε), και κυρίως στη διήγηση του Ηροδότου σχετικά με την πρόσκληση που έλαβαν οι Φωκαείς έμποροι από τον βασιλιά της Ταρτησού (στην Ιβηρική χερσόννησο), να εγκατασταθούν στην χώρα του, πρόσκληση εμπνευσμένη από τα πλεονεκτήματα που η μέχρι τότε σχέση είχε αποφέρει και στις δύο πλευρές (είναι χαρακτηριστικό πάντως ότι οι Φωκαείς αρνήθηκαν).  


Στην πραγματικότητα, πολλοί παράγοντες επέδρασαν στην κίνηση που ονομάζουμε αποικισμό. Αναμφίβολα, μια από τις βασικότερες αιτίες ήταν η δυνατότητα των Ελλήνων της Μητρόπολης να επεκταθούν προς δυσμάς, βρίσκοντας περιοχές όπου ήταν ακόμη δυνατό να εγκατασταθούν χωρίς να έλθουν σε σύγκρουση με ισχυρούς ανταγωνιστές. Η μελέτη του χάρτη του ελληνικού αποικισμού (εικ. 1) απηχεί γλαφυρά αυτή την κατάσταση: στην Ιταλία, η δυτική Σικελία, η ακτή της Αδριατικής βορειότερα από τον Τάραντα, η Τυρρηνική θάλασσα βορείως την Κύμης, όπου κυριαρχούσαν οι Ετρούσκοι, αλλά και στην περιοχή του Salento (Pontecagnano, Πομπηία, Fratte), όπου κυριαρχούσαν ισχυροί ντόπιοι πολιτισμοί, δεν επιχειρήθηκε καν να αποικιστούν. Στην Αφρική, μόνον η Κυρηναϊκή ήταν πρόσφορη, καθώς δεν ελέγχονταν ούτε από τους Αιγυπτίους, αλλά ούτε και από τους Καρχηδονίους. Στην Δυτική Μεσόγειο, είναι η Νότιος Γαλλία (Μασσαλία, Νίκαια, Ρόδη) και η καταλωνική ακτή (Εμπόριον), που δεν ελέγχονταν από τους Φοίνικες και τους Ετρούσκους. Στην Ανατολή, η κατάσταση ήταν πιο καθαρή, γι’αυτό και ο αποικισμός στην Μαύρη Θάλασσα υπήρξε πιο εκτεταμένος και προγραμματισμένος (αποικίες της Μιλήτου), ή ακόμη έγινε με την άδεια ισχυρών τοπικών ηγεμόνων (αποικισμός της Λαμψάκου από τους Φωκαείς με την άδεια του Γύγη). Εκεί όπου ο ελληνισμός επιχείρησε να επιβληθεί στρατιωτικά σε ισχυρούς στρατιωτικά πληθυσμούς, απέτυχε (αθηναϊκές αποικίες στην Θράκη τον 5ο αι.), ή συνάντησε πολύ μεγάλες δυσκολίες (Θάσος). Αυτή η αδυναμία του ελληνικού στοιχείου να επιβληθεί σε οργανωμένους πληθυσμούς, καθόρισε σε μεγάλο βαθμό και την επιλογή των θέσεων.  


Πάντως, οι αποικιακές κινήσεις των ίδιων των αποικιών διέφεραν σημαντικά από τις αρχικές κινήσεις: ήταν οργανωμένες καλύτερα, με γνώση του εδάφους και με συνείδηση των περιστάσεων που θα συναντήσει κανείς στο νέο έδαφος, και κυρίως απόρροια μιας επεκτατικής πολιτικής, είτε οικονομικά είτε πολιτικά.  

Τέλος, θα πρέπει να αναφερθεί και η περίπτωση της κινητικότητας που χαρακτηρίζει τον Ελληνισμό κατά την πρώιμη αρχαϊκή περίοδο: ο ίδιος ο Ηρόδοτος αναφέρει ότι το ελληνικό έθνος έρεπε από τη φύση του στην μετανάστευση (1.156). Ο αποικισμός ήταν ένα μείγμα κεντρικά σχεδιασμένων επιχειρήσεων, υπό την καθοδήγηση των Δελφών, και ημιεπίσημων ή καθαρά προσωπικών επιχειρήσεων, όπως δείχνουν και κάποιες αποτυχημένες επί το πλείστον προσπάθειες στον 6ο αι. Σε αρκετές περιπτώσεις, η αποικία ήταν έργο δύο ή περισσότερων δυνάμεων (στη Γέλα, Ρόδιοι και Κρήτες, στην Κύμη, Κυμαίοι και Χαλκιδαίοι, στη Νάξο, Νάξιοι και Χαλκιδείς κλπ.), ενώ σε άλλες περιπτώσεις ισχυρές πληθυσμιακές ομάδες ενίσχυαν αποικίες που ιδρύονταν υπό την αιγίδα μίας μόνο πόλης. 
Οι σχέσεις μητρόπολης και αποικίας αντικατοπτρίζουν τον πολύμορφο χαρακτήρα των αποικιών: οι άποικοι δεν διατηρούσαν τα πολιτικά τους δικαιώματα στην πατρίδα, δεν εγκαθίδρυαν αναγκαστικά τις ίδιες λατρείες στη νέα τους πατρίδα, και δεν συμμετείχαν, παρά πολύ αργότερα, στις πολιτικές εξελίξεις στην Ανατολή. Οι σχέσεις ήταν σημαντικές, στο εμπορικό, αλλά σε ορισμένες περιπτώσεις, και στον θρησκευτικό τομέα. Κάποτε όμως, η επιθυμία της μητρόπολης να ελέγξει την αποικία, οδήγησε σε συγκρούσεις (Κέρκυρα και Κόρινθος, Γέλα και Ακράγας, Μέδμα και Ιππωνιον με τους Λοκρούς). 

1.5. Έλληνες και αυτόχθονες την περίοδο του αποικισμού 

Σε γενικές γραμμές, υπάρχουν τρεις τύποι αρχαιολογικών μαρτυριών για την παρουσία των αυτοχθόνων στις Ελληνικές αποικίες του 8ου αι.: 1α). πλήρης απουσία αυτοχθόνων, ή β) παρουσία χωριών της τελικής εποχής του Χαλκού που την περίοδο του αποικισμού είχαν εξαφανιστεί. 2. Παρουσία οικισμών που τερματίζεται απότομα. 3. Συνύπαρξη Ελλήνων και αυτοχθόνων, είτε στον ίδιο οικισμό, είτε σε παραπλήσιους. Η συνύπαρξη αυτή δεν φαίνεται να προχωρά μετά την αρχική φάση: οι αυτόχθονες, είτε διώκονται τελικά, είτε γίνονται δεκτοί στην πόλη. 

 
Ο πρώτος τύπος είναι ο πιο συνηθισμένος, τόσο στην Μεγάλη Ελλάδα, όσο κυρίως στην Σικελία. Στη Σικελία, οι Έλληνες ιδρύουν σε παρθένο έδαφος (1α), και σε έδαφος που προηγουμένως κατέχονταν από αυτόχθονες (1β), όπως στην Νάξο (εικ. 35). Ο δεύτερος τύπος είναι σπανιότερος: χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι οι Συρακούσες (εικ. 36) (με επιβεβαίωση από τις φιλολογικές πηγές. Αντίθετα, στα Μέγαρα Υβλαία (εικ. 37), η παράδοση δεν επιβεβαιώνεται αρχαιολογικά). Επειδή όμως σπάνια οι άποικοι επιλέγουν τον ίδιο χώρο για την ίδρυση της πόλης, οι περισσότερες επιπτώσεις από την εγκατάσταση των Ελλήνων εμφανίζονται στην περιφέρειά της, όπου οι εγχώριοι οικισμοί εξαφανίζονται. Ο τρίτος τύπος είναι δυσκολότερος να ανιχνευθεί αρχαιολογικά: θεωρητικά, η συνύπαρξη αυτοχθόνων και Ελλήνων πιστοποιείται από τη διατήρηση των ταφικών εθίμων των πρώτων, με την εισδοχή των κεραμικών προϊόντων των δεύτερων. Το καλύτερο παράδειγμα είναι οι Λεοντίνοι στην Σικελία (εικ. 38), μαρτυρημένο από τις φιλολογικές πηγές, αλλά εν μέρει και από τα ευρήματα, όπου όμως η φάση της συνύπαρξης γρήγορα αντικαταστάθηκε από την φάση της εξάπλωσης της ελληνικής πόλης στα περίχωρα, όπου άλλοτε κυριαρχούσαν οι εγχώριοι πληθυσμοί (Grammichele, Ragusa). 

Τέλος, μας διαφεύγει η φύση της συνύπαρξης: σε περιπτώσεις όπως οι Πιθηκούσσες (εικ. 39), έχει ανιχνευθεί η ευρεία συγκατοίκηση, με τη μορφή όμως μεικτών γάμων, όπου οι γυναίκες είναι ιταλικής καταγωγής
, ή την παρουσία φοινικικής κεραμικής και επιγραφών σε αγγεία από το νεκροταφείο (εικ. 40). Σε άλλες περιπτώσεις είναι πιθανόν τα πολίσματα των εγχωρίων να φιλοξενούν περιοίκους ή δούλους, κάτι που δεν είναι φυσικά δείγμα αγαστών σχέσεων.

1.6. Ο ρόλος των Δελφών 
Το ιερό του Απόλλωνα στους Δελφούς συνδέεται με τρείς πλευρές του πολιτικού: τον αποικισμό, την τυραννία και τις πολιτικές μεταρρυθμίσεις - νομοθεσίες. Ίσως γιατί κάθε μία από τις τρεις κατηγορίες μεταφράζεται συμβολικά σε μία θεραπεία της πόλης από μία «ασθένεια»: ο αποικισμός από τον διαχωρισμό της κοινωνίας σε δύο αντιμαχόμενες ομάδες, ή από τον υπερπληθυσμό, η νομοθεσία και η τυραννία από τη στάση. Οι κοινωνικές αυτές κρίσεις νοούνται ως αρρώστιες, με τον ίδιο τρόπο που θεωρούνται οι λιμοί και οι επιδημίες. Σε γενικές γραμμές μπορεί να ειπωθεί ότι αφενός μεν οι Δελφοί είναι ‘συντηρητικός’ οργανισμός σε θρησκευτικά θέματα, αφετέρου δε  είναι προοδευτικός και στην κατεύθυνση των κοινωνικών αλλαγών.  

Ο Απόλλωνας θεωρείται αρχηγέτης, ηγείται δηλαδή του αποικισμού. Πριν την αποστολή της αποικίας, ο οικιστής συμβουλεύεται ιδιωτικά τους Δελφούς για το σημείο κατάληξης της επιχείρησης. Σύμφωνα με τις σχεδόν μυθολογικές διηγήσεις των πρώιμων αποικιών, η επιλογή του οικιστή μπορεί να είναι θεϊκής έμπνευσης (με τον οικιστή να συμβουλεύεται το μαντείο για άλλο λόγο και να του υποδεικνύεται η ίδρυση αποικίας), είτε, τις περισσότερες φορές, επιλογή της ίδιας της πόλης. Ο ρόλος του οικιστή είναι αμφίσημος: από τη μια, αποκτά εξουσίες που δεν νοούνται στον ελλαδικό χώρο, πριν την εποχή των τυράννων, καθώς συνδυάζει τους ρόλους του βασιλιά, του θρησκευτικού ηγέτη, του στρατιωτικού ηγέτη και του νομοθέτη της αποικίας, από την άλλη μεριά όμως, είναι ένας παρίας της κοινότητας, κάποιος που βαρύνεται με έγκλημα, με μιαρή κληρονομικότητα, με ηθικό έλλειμμα ή με αμφίβολη νομιμότητα στην καταγωγή του
. 

Ο ίδιος ο οικιστής συμβουλεύεται ιδιωτικά το μαντείο, και μαθαίνει για την αναγκαιότητα ίδρυσης της αποικίας (η οποία ως ανεξάρτητη, δεν υπόκειται στην μητρόπολη, και άρα δε δίνεται χρησμός σε αυτή). Έτσι, το μαντείο αποτελεί την ιδρυτική διακήρυξη της αποικίας, και συνιστά το ιστορικό της παρελθόν, καθώς επίσης ελέγχει εν μέρει την θρησκευτική κατάσταση στην αποικία. Ο ρόλος του Απόλλωνα ως αρχηγέτη στις οικιστικές αποστολές, είναι ανεξάρτητος από τη διάδοση της λατρείας του στις μητροπόλεις. Ο οικιστής από τη μεριά του λαμβάνει το ρόλο του εξηγητή της βούλησης του θεού. Άπαξ και η αποικία είναι επιτυχημένη, ο ρόλος των Δελφών διευρύνεται: ο αποικισμός συνετέλεσε στην άνθηση των Δελφών και όχι το αντίθετο. Τελικώς, το μαντείο μετατράπηκε σε σημείο συνάντησης σοφών ανθρώπων που έδιναν πληροφορίες για αποικισμό και κοινωνική αλλαγή. Ο Πύθιος Απόλλων είναι εξωτερικός στην πόλη (στην Αθήνα όπου η λατρεία του είναι πολύ ανεπτυγμένη, δεν παρατηρείται σημαντικό οικιστικό ρεύμα). Ως τέτοιος, αναλαμβάνει υπό την προστασία του την ομάδα των αποίκων, οι οποίοι, στο μυθολογικό επίπεδο, περνούν μία δοκιμασία ανάλογη με μυητικές τελετές, μια τελετή αποχωρισμού από το κοινωνικό σώμα, και συχνά ταυτίζονται με ομάδες νέων (π,χ. Παρθενίες στη Σπάρτη)
.  

Σε σπανιότερες περιπτώσεις, η μητρόπολη απευθύνεται στο μαντείο μετά από κάποια καταστροφή  και διατάσσεται να στείλει αποικία: τέτοια είναι η περίπτωση της Θήρας, μετά από ξηρασία, η οποία λαμβάνει εντολή, μέσω του Βάττου, για την ίδρυση της Κυρήνης. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 2 : Οι αποικίες

2.1. Οι πρώτοι Έλληνες στη Δύση 

Α. Η ίδρυση των Πιθηκουσσών 
Ο ελληνικός αποικισμός της Δύσης ξεκινά με την εγκατάσταση των Ευβοέων στις Πιθηκούσσες (Ischia), απέναντι από τον κόλπο της Νάπολης (εικ. 39). Σύμφωνα με τον λατίνο ιστορικό Τίτο Λίβιο, οι Πιθηκούσσες ιδρύθηκαν πριν από την Κύμη, η οποία σύμφωνα με άλλες πηγές (Στράβων), ήταν η αρχαιότερη ελληνική αποικία. Η αρχαιολογική έρευνα επιβεβαίωσε την άποψη του Τίτου Λίβιου, τοποθετώντας χρονολογικά την ίδρυση των Πιθηκουσσών την περίοδο της Μέσης Γεωμετρικής Κεραμικής ΙΙ, περί το 770 π.Χ. περίπου. 

Σύμφωνα με το Στράβωνα (Γεωγραφικά 5.4.9), ο οικισμός των Πιθηκουσσών υπήρξε εμπορική εγκατάσταση (εμπόριον) συνασπισμού Χαλκιδέων και Ερετριέων και χρωστούσε την ακμή του στο πλούσιο έδαφός της και την τέχνη των χρυσοχόων της. Επιπρόσθετα, ο Τίτος Λίβιος αναφέρει ότι το νησί εγκαταλείφθηκε λόγω της σεισμικότητας του ηφαιστείου του, με τους κατοίκους του να περνούν απέναντι στην Κύμη. Η αρχαιολογία πάντως δεν επιβεβαίωσε αυτήν την παράδοση, καθώς η νήσος δεν φαίνεται να εγκαταλείπεται από το μεγαλύτερο μέρος των αποίκων παρά μετά το 700 π.Χ., όταν μάλιστα μειώνονται δραστικά οι εισαγωγές αιγυπτιακών αντικειμένων.  

Το όνομά της ερμηνεύθηκε από τον Πλίνιο (Historia Naturalis 3.6.82) σε αναφορά με την παρασκευή αγγείων (πίθων), αντίθετα από άλλες απόψεις που το συνέδεαν με τους πιθήκους (Λυκοφρών, Αλεξάνδρα 688-693, Ξεναγόρας, Περί νήσων). 

Παρά το εύφορο έδαφός της, η θέση δεν διακρίνεται για τις αγροτικές δυνατότητες που προσέφερε στον αποικιακό πληθυσμό. Προσέφερε όμως μια είσοδο στις πλούσιες σε μέταλλα ζώνες της Ετρουρίας και της νήσου Έλβα, στις οποίες σίγουρα οφείλεται το πρώιμο ευβοϊκό ενδιαφέρον. 

Ο ιταλός αρχαιολόγος Giorgio Buchner έμελλε να είναι αυτός που, εμπνευσμένος από τον μεγάλο γερμανό ιστορικό Beloch (ο οποίος επισκέφθηκε την Ischia και αναφέρει την ύπαρξη δεκάδων οστράκων, διάσπαρτων στη γη), ξεκίνησε τις σημαντικές ανασκαφές στη νήσο το 1952. Οι ανασκαφές αποκάλυψαν ένα τμήμα του οικισμού, συνοικία μεταλλευτικών εργαστηρίων, καθώς και μεγάλο αριθμό τάφων. Σε άλλο σημείο του νησιού βρέθηκε εγχώριος οικισμός, σύγχρονος με την ελληνική αποικία. 

Η κεραμική που απαντά είναι ένα μείγμα εισαγωγών από την Ιταλική γή (κυρίως ετρουσκικό impasto), φοινικικοί αμφορείς και αγγεία χοής (εικ. 40), και κυρίως ευβοϊκή, κυκλαδική, γεωμετρική πρωτο-κορινθιακή και εγχώρια γραπτή κεραμική (εικ. 41-44). Την πρωιμότερη επέισακτη κεραμική από την Εύβοια (που απαντά κυρίως στον οικισμό), αντικαθιστά η σημαντική τοπική σχολή. Από τις εισαγωγές ξεχωρίζει η ροδιακή κοτύλη του Νέστορα με την πρωιμότερη μαγική-αρατική επιγραφή (περίπου 730 π.Χ.)
 (εικ. 45). Άλλες εισαγωγές περιλαμβάνουν σφραγιδόλιθους από την Κιλικία (της ομάδας του λυράρη), αιγυπτιακά αντικείμενα από φαγεντιανή, καθώς και συριακά αγγεία. 

Η ανακάλυψη φοινικικών graffiti σε αγγεία από το νεκροταφείο, καθώς και η παρουσία γυναικείων κοσμημάτων που ανήκουν στην βιλλανόβια παράδοση, θέτει το ζήτημα του κοσμοπολίτικου χαρακτήρα του εμπορίου. Θεωρείται σήμερα βέβαιο ότι οι άποικοι ακολούθησαν σε μεγάλο βαθμό το μυθολογικό πρότυπο του αποικισμού όπου μια μεγάλη μερίδα ανδρών εγκαταλείπει τη μητρόπολη και εγκαθίσταται στο νέο έδαφος και ενώνεται με ντόπιες γυναίκες, είτε από την Ετρουρία και την Καμπανία, είτε από τα ντόπια πολίσματα στην ίδια τη νήσο
. Εξίσου βέβαιη θα πρέπει να θεωρείται η παρουσία φοινίκων εμπόρων ή τεχνιτών, που φημίζονταν για τις ικανότητές τους στην αργυροχοία και τη χρυσοχοία
. Έχει μάλιστα διατυπωθεί ή άποψη ότι η πρώιμη παρουσία αγγείων με ελληνικές επιγραφές στην Osteria dell’Ossa (εικ. 34) και τη Bologna ενισχύει την πιθανότητα οι Έλληνες να έμαθαν το αλφαβήτο από τους Φοίνικες στη Δύση, και πιο συγκεκριμένα στις Πιθηκούσσες
. 

Β. Κύμη 

Η Κύμη (46), η πρώτη αποικία των Ελλήνων στη Δύση, ιδρύθηκε το 740 π.Χ. περίπου, από Ευβοείς της Χαλκίδας και της Κύμης (Στράβων 5.4.4), πιθανόν προερχόμενων από τις Πιθηκούσσες (Τίτος Λίβιος 8, 22.5-6)
. Ένας πρωιμότερος οικισμός αυτοχθόνων που ανήκε στον πολιτισμό των «λακκοειδών τάφων» (Fossakultur), θα πρέπει να εκδιώχθηκε με τη βία. Η ακρόπολη της Κύμης είναι οχυρή θέση, πάνω σ’έναν απομονωμένο, απότομο λόφο. Η θέση δεν προσέφερε φυσικό λιμάνι, όπως οι Πιθηκούσσες, έχουν όμως βρεθεί οι εγκαταστάσεις ενός πρώιμου τεχνητού λιμένα. 

Δεν υπάρχει σήμερα αμφιβολία ότι στην πόλη αυτή, και δευτερευόντως στις Πιθηκούσσες, οφείλεται η διάδοση της Ανατολίζουσας τέχνης στην Ιταλία, στα τέλη του 8ου αι. π.Χ. Η Κύμη αποτέλεσε τον καταλύτη στον εξελληνισμό της Κεντρικής Ιταλίας. Παρόλο που τελικά αποτέλεσε το βορειότερο όριο της ελληνικής παρουσίας, υπήρξε και το δυναμικότερο κέντρο στη σύνθεση ενός εκλεκτικού πολιτισμού με ανατολικά, ελληνικά και αυτόχθονα ιταλικά στοιχεία. 

Η πρωιμότερη κεραμική που βρέθηκε στους ελληνικούς τάφους χρονολογείται λίγο πριν το 725 π.Χ., και αποτελείται κυρίως από πρωτοκορινθιακούς σφαιρικούς αρυβάλλους και κοτύλες (47)
. Σύντομα (1ο τέταρτο του 7ου αι.), εμφανίζεται η πρωτοκορινθιακή ομάδα της Κύμης (48α-γ), με οινοχόες που διακοσμούνται με στυλιζαρισμένα φυτά και λουλούδια, που εξάγεται επίσης στο Λάτιο και την Καμπανία, και αργότερα αντιγράφεται τοπικά, είτε παράγεται από μετανάστες κεραμείς. Τα πολυάριθμα πρωτο-κορινθιακά αγγεία από την Κύμη οφείλονται τόσο σε εισαγωγές, όσο και στη δραστηριότητα Κορινθίων κεραμέων εγκατεστημένων στην αποικία. 

Οι πρόσφατες ανασκαφές του καθηγητή D’Agostino στο τείχος της Κύμης, έφεραν στο φώς μια μικρή ομάδα οστράκων ελληνικής γεωμετρικής κεραμικής, που χρονολογούνται τουλάχιστον μια γενιά πριν τα παλαιότερα αγγεία από τη νεκρόπολη της Κύμης
. 


Οι ανασκαφές των Πιθηκουσσών δεν ανέδειξαν τους πριγκηπικούς τάφους της πόλης. Ο πρωιμότερος γνωστός πριγκηπικός τάφος προέρχεται από την γειτονική Κύμη, και χρονολογείται γύρω στο 720 π.Χ. (Fondo Artiaco, no 104). Πρόκειται για καύση, ένα απαρχειωμένο, την εποχή, έθιμο: τα υπολείμματά της περιέχονται σε μια ασημένια τεφροδόχο, καλυμμένη με ένα ύφασμα και τοποθετημένη μέσα σε δύο χάλκινους λέβητες. Το σύνολο καλύπτονταν από μια ετρουσκική νεκρική ασπίδα. 52 μεταλικά αντικείμενα συνόδευαν την καύση: κοσμήματα από χρυσό, άργυρο (εικ. 49) και ήλεκτρο (ενώτια, ζωστήρες, πόρπες και ελάσματα), μεταλλικά αγγεία, όπλα (αιχμές δοράτων, ένα ξίφος και η θήκη του με ασημένια διακόσμηση) και οικιακά εργαλεία, μεταξύ των οποίων ήταν και δέκα οβελοί. Υπήρχαν επίσης προσφορές σε τροφή και ένα μοναδικό πήλινο αγγείο, ένας αττικός αμφορέας τύπου SOS. 


Ο παραλληλισμός με τα πλούσια ταφικά σύνολα του Λάτιου και της Ετρουρίας και το γεγονός ότι το μεγαλύτερο μέρος των μεταλικών αντικειμένων είναι ετρουσκικό (πιθανόν από την Ταρκύνια), ή ανατολικό (λέβης, ασημένια αγγεία όπως οινοχόη, κοτύλη και φιάλες), οδήγησε ορισμένους μελετητές να υποθέσουν ότι πρόκειται για ταφή ετρούσκου αριστοκράτη εγκατεστημένου στην ελληνική πόλη
. Όμως, το έθιμο της ταφής σε ασημένια τεφροδόχο είναι καθαρά ελληνικό και απαντά σε φτωχότερους τάφους της Κύμης, ενώ ο Όμηρος αναφέρει το έθιμο της καύσης σε ασημένια λάρνακα (Ιλιάδα, ΚΓ, 252 κε) και το τύλιγμα των οστών σε ύφασμα (ΚΔ, 795 κε). Οι ομηρικοί πολεμιστές ζητούσαν κάποτε να θάβονται με τα όπλα τους (Οδύσσεια, ια, 74). Η ανασκαφή 6 τάφων στο χώρο του Ηρώου της Ερέτριας με ανάλογα ευρήματα, χάλκινα αγγεία (εικ. 50) και όπλα αλλά καθόλου κεραμική, δείχνουν ότι ο τάφος του Fondo Artiaco ακολουθεί καθαρά ελληνικά πρότυπα, παρά τον κοσμοπολίτικο χαρακτήρα των κτερισμάτων
.  


Ταφές με ανάλογο πλούτο έχουν σήμερα ανακαλυφθεί ακόμη νοτιότερα: ένας λέβης με προτομές ζώων έχει βρεθεί σε τάφο της Francavilla Maritima στην Καλαυρία, ενώ δύο πλούσιοι «πριγκηπικοί» τάφοι έχουν βρεθεί στο Pontecagnano, με ανάλογα πολύτιμα αγγεία (εικ. 51). Οι δύο τελευταίοι τάφοι μαρτυρούν επαφές με την Ετρουρία και την Ανατολή, αλλά και τις ελληνικές πόλεις της Καμπανίας, όπως πιστοποιεί η κεραμική από τις Πιθηκούσσες και οι δέκα οβελοί σε κάθε τάφο, οι οποίοι όπως είναι γνωστό από τις ελληνικές πηγές, αποτελούν προνομισματική μορφή χρήματος. 

Ο τάφος της Κύμης λοιπόν μας εισάγει σε μια ομάδα ταφών που εμφανίζονται σποραδικά για τα επόμενα 50-60 περίπου χρόνια στην Ετρουρία (Cerveteri, Chiusi, Vulci, Tarquinia, Volterra, Vetulonia, Marsigliana d’Albegna), τo Λάτιο και την Καμπανία (Ρώμη, Praeneste, Castel del Decima, Pontecagnano, Fabriano). Η ενότητα της ομάδας δεν στοιχειοθετείται από τα ταφικά έθιμα ή από την αρχιτεκτονική, αλλά μάλλον από την εκπληκτική ομοιογένεια των πολύτιμων αντικειμένων: φιάλες και λέβητες από την Ανατολή και απομιμήσεις τους από την Ετρουρία, όπλα και μεταλλικά αντικείμενα εξαιρετικού πλούτου (θρόνοι και άρματα), καθώς και πολύτιμα κοσμήματα από χρυσό, άργυρο, ήλεκτρο και κομψοτεχνήματα από ελεφαντόδοντο. Κάποια από τα αντικείμενα είναι τα προσωπικά του ιδιοκτήτη του τάφου, άλλα συνδέονται εμφανώς με τα ταφικά έθιμα. 


Οι αρχαιότεροι «πριγκηπικοί τάφοι» πέραν αυτού της Κύμης ανήκουν στο τελευταίο τέταρτο του 8ου αι., και προέρχονται από την Ταρκύνια (Τάφος του Πολεμιστή), το Castel del Decima (τάφος XV) (εικ. 52) και τη Ρώμη (τ. 94 του Esquilinum)
. Ορισμένοι από τους ανατολίζοντες τάφους του Praeneste και της Ετρουρίας είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για τη χρονολόγηση και την μελέτη της ετρουσκικής τέχνης.  


Η πόλη της Κύμης θα βρεθεί εν μέσω Ετρούσκων, Καμπανών και Ελλήνων. Παρά την διαρκή σχέση της με την Καπύη, την οποία μαρτυρά η αρχαιολογία, στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι., αναγκάζεται να αντιμετωπίσει τους Ετρούσκους, σε μια σύγκρουση που απολήγει νικηφόρα, αλλά που κληροδοτεί την τυραννία στην πόλη. Ο Αριστόδημος θα επιδιώξει να δημιουργήσει μια περιφερειακή δύναμη στην περιοχή, πολεμώντας κατά των Ετρούσκων (524 π.Χ., στην μάχη της Κύμης), αλλά θα ανατραπεί από τους αριστοκράτες που είχαν καταφύγει στην Καπύη. Μετά το 474 π.Χ., όταν οι Συρακούσες νικούν μαζί με τους Κυμαίους τους Ετρούσκους και τους Καρχηδονίους, η πόλη θα βρεθεί υπό τον πολιτικό έλεγχο των Συρακουσών. Από το 470, όταν ιδρύει την Νεάπολη, αρχίζει η παρακμή, που ολοκληρώνεται το 421 με την κατάληψή της από τους Καμπανούς και τον εκβαρβαρισμό της. 
2.2. Οι πρώιμες σικελικές αποικίες 
Ο αποικισμός της Ανατολικής Σικελίας αποτελεί ένα φαινόμενο πολύ καλά προσδιορισμένο χρονικά. Στην πραγματικότητα, σύμφωνα με την χρονολογία του Θουκυδίδη, το αποικιακό κύμα δεν κράτησε παρά 7 χρόνια (734-Νάξος, 727-Μέγαρα Υβλαία). Σύμφωνα με τις εναλλακτικές χρονολογίες που μας προσφέρει η παράδοση, το διάστημα αυτό μπορεί να εκταθεί σε ένα τέταρτο του αιώνα. Στο σημείο αυτό υπάρχει διχογνωμία των ιστορικών και των αρχαιολόγων. Όποια και αν είναι η πραγματικότητα πάντως, φαίνεται πώς ο αποικισμός της Σικελίας αποτέλεσε ένα κύμα που συμπαρέσυρε τις αποικιακέ δυνάμεις της μητρόπολης σ’ένα ξέφρενο ανταγωνισμό. 

Η ελληνική παρουσία στην Σικελία είναι πάντως πρωϊμότερη από την ίδρυση της πρώτης αποικίας. Οι Ευβοείς των Πιθηκουσσών κατείχαν μια πειρατική βάση στο στενό της Μεσσήνης, που θα πρέπει να χρονολογηθεί την περίοδο της ίδρυσης της αποικίας στην Καμπανία, περί το 770 π.Χ. Ουσιαστικά πρόκειται για μια βάση, ναυτική ή εμπορική, με σκοπό τον έλεγχο και τον ανεφοδιασμό των πλοίων που κινούνταν από την Εύβοια προς τις Πιθηκούσσες. 

Α. Νάξος 

Η πρώτη ελληνική αποικία στη Σικελία ήταν η Νάξος (εικ. 35), η οποία, σύμφωνα με το Θουκυδίδη, ιδρύθηκε το 734-733 π.Χ., από Χαλκιδαίους αποίκους, και δευτερευόντως Ίωνες, με οικιστή τον Θουκλή ή Θεοκλή (που κατά τον Έφορο ήταν Αθηναίος). Σύμφωνα με τον Στράβωνα, στη θέση προϋπήρχαν πολίσματα Σικούλων, τους οποίους οι άποικοι απώθησαν, κάτι που δεν επιβεβαιώνεται από τα αρχαιολογικά ευρήματα, καθώς τα κατώτερα στρώματα της ανασκαφής της πόλης πατούν πάνω στον βράχο. Οι υπόλοιποι Έλληνες της Δύσης αναγνώριζαν την πρωτοκαθεδρία της πόλης, γι’αυτό και όταν εξεστράτευαν προς την Ανατολή, θυσίαζαν στο ναό του Απόλλωνα Αρχηγέτη, που ήταν σ’ένα εξω-αστικό ιερό. Μέχρι την ίδρυση της πόλης, οι Έλληνες απέφευγαν το εμπόριο με την Σικελία, μας αναφέρει ο Έφορος, από τον φόβο των Τυρρηνών πειρατών. 

Η θέση βρίσκεται σ’ένα ευρύ ηφαιστιογενές πλάτωμα (Giardini), κοντά σ’ένα φυσικό όρμο, και σε απόσταση 1 χλμ. από τον ποταμό Alcantara, το μοναδικό σημείο επικοινωνίας με την ενδοχώρα. Οι πληροφορίες για την ζωή στην πόλη έχουν στηριχθεί κυρίως στα αρχαιολογικά δεδομένα. Η πόλη μάλλον δεν ήταν ιδιαίτερα σημαντική μετά τον 8ο αι., καθώς οι μόνες πληροφορίες που μας παρέχονται γι’αυτήν αφορούν στην ίδρυση από Ναξίους της αποικίας της Καλλίπολης κατά την αρχαϊκή περίοδο και στην καταστροφή της πόλης από τον Ιπποκράτη της Γέλας στις αρχές του 5ου αι. και την μεταφορά των κατοίκων της στους Λεοντίνους. Ξανακατοικήθηκε περί το 460 π.Χ., συμμάχησε με τους Αθηναίους κατά των Συρακουσίων και καταστράφηκε από τον Διονύσιο τον 1ο των Συρακουσών το 404-403 π.Χ. (Πολύαινος 5.2.5). Αργότερα ξανακατοικήθηκε τον 4ο αι. Οι φάσεις αυτές έχουν διαπιστωθεί και ανασκαφικά. Η πόλη παρήκμάσε μετά την ίδρυση του γειτονικού Ταυρομήνιου (σημερινή Ταορμίνα) (εικ. 53), και τον καιρό του Στράβωνα είχε ήδη εγκαταλειφθεί.
Β. Κατάνη και Λεοντίνοι 


Οι δύο πόλεις ιδρύθηκαν σε σύντομο χρονικό διάστημα μετά την ίδρυση της Νάξου, με σκοπό να ολοκληρώσουν τον έλεγχο της πλούσιας πεδιάδας των Λεοντίνων. Οι Λεοντίνοι  (εικ. 38) ιδρύθηκαν 5 μόλις έτη μετά τη Νάξο, από τον ίδιο οικιστή, ο οποίος κατεδίωξε τους Σικελούς. Η πόλη αρδεύεται από τα νερά του ποταμού Σιμέτο και, λόγω της θέσης της, ήταν κατεξοχήν αγροτική αποικία, σε απόσταση 10 χλμ από την θάλασσα. Ισχυροποιήθηκε πολύ περισσότερο από την αδελφή της πόλη την Νάξο. Την περίοδο των Δεινομενιδών θα βρεθεί υπό την κυριαρχία των Συρακουσίων. Στην πόλη θα διασπαρούν οι εναπομείναντες κάτοικοι της Κατάνης και της Νάξου, ενώ μετά το 466 θα κηρυχθεί ανεξάρτητη και θα ακολουθήσει πολιτική εναντίον των Συρακουσίων, συμμαχώντας με τους Αθηναίους ήδη το 443. Στην Αθήνα μάλλον θα εξήγε το πλεόνασμα της παραγωγής της σε σιτηρά. Η πόλη θα προκαλέσει την πρώτη σικελική εκστρατεία (426 π.Χ.) και το 403 θα κατακτηθεί από τον Διονύσιο τον 1ο. Στον 4ο αι. η πόλη χάνει την ανεξαρτησία της παραμένοντας υπό τον έλεγχο των Συρακουσίων, ως το 215 π.Χ. που καταλήφθηκε από τους Ρωμαίους. 


Η Κατάνη (εικ. 54) είχε οικιστή τον Εύαρχο από την Χαλκίδα, και ιδρύθηκε την ίδια περίοδο. Βρισκόταν κοντά στην θάλασσα, στους πρόποδες της Αίτνας, συνδυάζοντας εμπορικό και αγροτικό χαρακτήρα και αποφέροντας μεγάο πλούτο. Η πόλη θα κατακτηθεί γύρω στο 475 π.Χ. από τον Ιέρωνα, ο οποίος εξεδίωξε τους κατοίκους και ίδρυσε την Αίτνα. Μετά το 461, ανακαταλαμβάνεται από τους παλαιούς της κατοίκους και συνεχίζει να συμμετέχει στα σικελικά πράγματα ως και τον 4ο αι., οπότε περνά υπό τον έλεγχο των Συρακουσίων. Καταλήφθηκε από τους Ρωμαίους το 263 π.Χ.    

Γ. Οι αποικίες στα στενά 


Σύντομα, οι Χαλκιδείς ίδρυσαν δύο ακόμη αποικίες, με σκοπό τον έλεγχο των στενών της Μεσσήνης (εικ. 55), στρατηγικό σημείο για το εμπόριο στην Τυρρηνική Θάλασσα. Η Ζάγκλη και το Ρήγιον, η πρώτη στη Σικελία και η δεύτερη στην άκρη της ιταλικής μπότας, αποτέλεσαν εξαρχής ένα ενιαίο σύνολο, με αποτέλεσμα η τύχη της δεύτερης να συνδέεται περισσότερο με την Σικελία παρά με την Κάτω Ιταλία. Δεν υπάρχει ακριβής χρονολογία της ίδρυσής τους, πάντως τα αρχαιολογικά δεδομένα την τοποθετούν στο 3ο τέταρτο του 8ου αι. Ο Θουκυδίδης αναφέρει ότι πριν τους Χαλκιδείς, τη Ζάγκλη κατοίκησαν πειρατές από την Κύμη της Καμπανίας.  

Οι Ευβοείς, μάλλον σε συννενόηση με τους πρώτους χαλκιδείς κατοίκους, έφθασαν με δύο οικιστές, έναν από την ευβοϊκή Κύμη, τον Περιήρη, και έναν από τη Χαλκίδα, τον Κραταιμένη. Η Ζάγκλη ονομάστηκε από την σικελική λέξη για το δρεπάνι, σχήμα το οποίο είχε το λιμάνι της, το οποίο εμφανίζεται στα νομίσματα της πόλης. Οι πηγές αναφέρουν ότι οι άποικοι αναγκάστηκαν να δώσουν μια σειρά αιματηρών μαχών για να εκδιώξουν τους αυτόχθονες που κατοικούσαν την θέση πριν από αυτούς. Μετά το 494 π.Χ. και την ήττα της ιωνικής επανάστασης, κατέφθασαν στην πόλη εξόριστοι Σάμιοι και άλλοι Ίωνες, οι οποίοι εκδίωξαν τους αρχικούς κατοίκους. Ο Αναξίλας του Ρηγίου, ο οποίος είχε προκαλέσει την έλευση των Σαμίων (αποτρέποντάς τους από την ίδρυση αποικίας στην Καλή Ακτή), τους κατεδίωξε σύντομα και εγκαθίδρυσε μια νέα πόλη, με νέο πληθυσμό από την Μεσσηνία, τόπο της καταγωγής των προγόνων του. Η πόλη μετονομάστηκε σε Μεσσήνη, όνομα που διατηρεί μέχρι σήμερα. Ρήγιον και Μεσσήνη αποτέλεσαν ενιαίο κράτος ως τα τέλη της δεκαετίας του 460 π.Χ. 
Χαρακτηριστικό της περιοχής της Ζάγκλης είναι η έντονη σεισμικότητα. Οι αρχαιολογικές έρευνες έδειξαν εκτεταμένες και αλεπάλληλες καταστροφές. Η ίδια η πόλη φαίνεται πώς διέθετε ανεπαρκείς πόρους να θρέψει τον πληθυσμό της, έτσι όπως ήταν σφηνωμένη σε ανάμεσα στα βουνά και τον πορθμό. Για να καλυψει τις ανάγκες της  σε σιτηρά, αναγκάστηκε να ιδρύσει μια αποικία, τις Μύλες (το 716 π.Χ. σύμφωνα με τον Ευσέβιο), στο σημερινό ακρωτήριο Μιλάτσο, στην άλλη πλευρά του πορθμού.    

Ρήγιον είναι επίσης μη ελληνική λέξη, καθώς οι πηγές αναφέρουν ότι είναι ο όρος των αυτοχθόνων για το ακρωτήριο. Ο Στράβωνας αναφέρει ότι η πόλη ιδρύθηκε από την Χαλκίδα, Αρχικά, το ένα δέκατο του πληθυσμού της πόλης αφιερώθηκε στον Απόλλωνα στους Δελφούς, προκειμένου να σταματήσει η παρατεταμένη σιτωδεία που ταλαιπωρούσε την πόλη. Οι Χαλκιδείς αυτόί λέγεται πώς αργότερα, ενισχυμένοι από συμπατριώτες τους, και σε συννενόηση με την Ζάγκλη, αποίκισαν το Ρήγιο με οικιστή τον Αντίμνηστο. Προφανώς λόγω της έλλειψης επαρκούς διαθέσιμου δυναμικού Χαλκιδαίων αποίκων, κατοικήθηκε και από σημαντικό τμήμα Μεσσηνίων φυγάδων από τη Μάκιστο της Τριφυλλίας. Οι τελευταίοι επικράτησαν στην νέα αποικία, δίνοντας το σύνολο των αρχόντων ως τον καιρό του Αναξίλα, τον 5ο αι. π.Χ. Από την αρχή λοιπόν η αποικία έχει μεικτό εθνικό χαρακτήρα. Η αρχαία πόλη βρίσκεται κάτω από το σημερινό Reggio Calabria, κάτι που κάνει τις έρευνες εξαιρετικά δύσκολες. H γνώση μας για την τοπογραφία της πολύ περιορισμένη. 

Η πόλη γνωρίζει μεγάλη ακμή υπό τον τύραννο Αναξίλα στις αρχές του 5ου αι. π.Χ., ο οποίος επεξέτεινε την αρχή του και στην Ζάγκλη, μετωνομάζοντάς την σε Μεσσήνη. Η αμφιλεγόμενη στάση του στον πόλεμο Δεινομενιδών και Καρχηδονίων το 480, τον ανάγκασε να σπεύσει σε συμμαχία με τους ανταγωνιστές του Συρακουσίους. Μετά το θάνατό του την αρχή ανέλαβαν οι γιοί του ως την εκδίωξή τους το 461 και την εγκαθίδρυση δημοκρατίας. Η πόλη καταστράφηκε από τον Διονύσιο τον 1ο  το 387, επειδή παρείχε άσυλο σε φυγάδες αντιπάλους του.  

Δ. Συρακούσες και Καμάρινα

Την ίδια περίοδο που οι Χαλκιδείς κατελάμβαναν σιγά σιγά την βορειο-ανατολική ακτή της Σικελίας, οι Κορίνθιοι στρέφονταν προς δυσμάς, ιδρύοντας την ίδια ακριβώς χρονιά, σύμφωνα με την παράδοση, τις Συρακούσες στη Σικελία (εικ. 36) και την Κέρκυρα στο Ιόνιο πέλαγος (733 π.Χ.). Εξασφάλιζαν έτσι δύο ζωτικές βάσεις για την εξάπλωση του εμπορίου τους στην Αδριατική, την Σικελία και την Τυρρηνική θάλασσα, που έμελλε να εκτοπίσει τη Χαλκίδα στα τέλη του 8ου αι. Θεωρείται ότι η πόλη των Συρακουσών, η σημαντικότερη ελληνική πόλη της Δύσης και η τελευταία ανεξάρτητη (κατελήφθη από τους Ρωμαίους κατά τον 2ο Καρχηδονιακό Πόλεμο), ιδρύθηκε με πρωτοβουλία του γένους των Βακχιάδων, της διοικύσας οικογένειας της πόλης κατά τον 8ο και το μεγαλύτερο τμήμα του 7ου αι. π.Χ. Η Κόρινθος ήταν σύμμαχος της Χαλκίδας στον πόλεμο του Ληλαντίου πεδίου, και πιθανόν η προώθησή της στη Δύση, να έγινε κατόπιν συμφωνίας με την κυρίαρχη αποικιακή δύναμη. Σην Κέρκυρα, οι Κορίνθιοι εκδίωξαν Ερετριείς αποίκους. 


Στη Δύση, οι Κορίνθιοι κινήθηκαν στα χνάρια των εμπορικών δρόμων των Χαλκιδέων, αλλά τράβηξαν νοτιότερα και εγκαταστάθηκαν σε μια πλεονεκτικότατη θέση, μεταξύ των υψωμάτων των Επιπολών (εικ. 57) και της χερσονήσου του Πλημμυρίου. Η αρχική εγκατάσταση περιορίζονταν στη νήσο Ορτυγία («νήσος των ορτυκιών») (εικ. 58), που διέθετε άφθονες πηγές νερού και δύο όρμους. Αργότερα, η πόλη επεκτάθηκε απέναντι, στα υψώματα των Επιπολών, όπου ιδρύθηκαν τα τρία πολυάνθρωπα προάστιά της, η Αχραδίνη, η Νεάπολη και η Τύχη. 

Οικιστής ήταν ο Ηρακλείδης Αρχίας από την Κόρινθο. Πρόκειται στην πραγματικότητα για έναν εκπρόσωπο του γένους των Βακχιάδων, οι οποίοι ήλκυαν την καταγωγή τους από τον Ηρακλή. Κατά τη διάρκεια του ταξιδιού προς δυσμάς, άφησε τον επίσης Ηρακλείδη Χερσικράτη με ένα τμήμα αποίκων, για να ιδρύσει την Κέρκυρα. Ο Αρχίας συνάντησε Μεγαρείς και άλλους Δωριείς στο ακρωτήριο Ζεφύριον, και τους ενέταξε στο σώμα των αποίκων.   

Ενδέχεται πάντως της κορινθιακής εγκατάστασης να είχε προηγηθεί άλλη, εευβοϊκή, αν ακολουθήσει κανείς την παράδοση του Φιλίστου που τοποθετεί την ίδρυση της πόλης κατά το 756 π.Χ. Γεγονός είναι ότι ευβοϊκή «προ-αποικιακή» κεραμική έχει βρεθεί σε οικισμό αυτοχθόνων στην Ορτυγία, αλλά και στο γειτονικό Castellucio. 

Από την αρχή, οι Συρακούσες αναδεικνύονται σε μια εξαιρετικά σημαντική πόλη, όπως μαρτυρά η απαρχή της μνημειακής αρχιτεκτονικής εκεί, στις αρχές του 6ου αι., αλλά και η σημαντική αρχή που ίδρυσαν οι τύραννοι της πόλης επί των άλλων σικελικών και κατω-ιταλιώτικων πόλεων κατά τον 5ο και 4ο αι. π.Χ. Η ακμή της πόλης ανάγεται στον 4ο αι., όταν ο τύραννος Διονύσιος ο 1ος, ουσιαστικά κατέλαβε όλη την Ελληνική Σικελία, τμήμα της Κάτω Ιταλίας και ίδρυσε αποικίες στην Αδριατική θάλασσα και στην Ιλλυρική ακτή. Αίτια του πλουτισμού της πόλης θεωρούνται η μεγάλη ανάπτυξη του εμπορίου και η πλούσια γεωργική παραγωγή. Η άρχουσα τάξη ήταν οι γάμοροι, απόγονοι των πρώτων αποίκων από την Τενέα, ένα χωριό της Κορίνθου απ’όπου προήλθε το μεγαλύτερο μέρος των αποίκων. 

Οι Συρακούσιοι ίδρυσαν αποικίες κατά την αρχαϊκή περίοδο, τις Άκρες (εικ. 59), τις Κασμένες (εικ. 60), την Έλωρο (εικ. 61) και την Καμάρινα (εικ. 62-63), προσπαθώντας ταυτόχρονα να προεκτείνουν την κυριαρχία τους εις βάρος της Γέλας και να ελέγξουν τους αυτόχθονες. Ουσιαστικά πρόκειται για θυγατρικές πόλεις, οι οποίες ελέγχονταν από την μητρόπολη. Η ίδρυσή τους έγινε δυνατή μόνον μετά την καταστροφή του ισχυρού οχυρού οικισμού των αυτοχθόνων στην θέση Pantalica. Μόνον η Καμάρινα αναδείχθηκε ως πραγματική πόλη, με τις άλλες τρεις να παραμένουν απλά οχυρά. Η χρονολογία ίδρυσης της Ελώρου παραμένει άγνωστη. Οι Άκρες (Palazzuolo Acreide) ιδρύθηκαν 70 χρόνια μετά τις Συρακούσες (664 π.Χ.), οι Κασμένες μετά από 20 χρόνια (644 π.Χ.) και η Καμάρινα γύρω στο 598 π.Χ. Η τελευταία καταστράφηκε από τους ίδιους τους Συρακουσίους το 553 π.Χ., επειδή θεωρήθηκε ότι συμμάχησε με τους Σικελούς σε πόλεμο κατά της μητρόπολης. Ο Ιπποκράτης της Γέλας ανοικοδόμησε την περιοχή το 492 π.Χ., αλλά το 484 την κατέστρεψαν και πάλι οι Συρακούσιοι. Ξανακτίστηκε για Τρίτη φορά το 461 με πρωτοβουλία της Γέλας. Καταστράφηκε ολοσχερώς από τους Καρχηδονίους στα τέλη του 5ου αι. π.Χ. Στη σφαίρα επιρροής της περιλαμβάνεται και η Μοργαντίνη (εικ. 64). Στα χρόνια της ακμής της, στον 5ο αι., η πόλη είχε τείχος 7 χλμ., και φαίνεται ότι πλούτισε από την νευραλγική της θέση ως μεθοριακής πόλης μεταξύ Γέλας και Συρακουσών. 

Ε. Μέγαρα Υβλαία και Σελινούς


Τα Μέγαρα Υβλαία (εικ. 37) ιδρύθηκαν το 728 π.Χ. σύμφωνα με του Θουκυδίδη, ή, σύμφωνα με την άποψη του Εφόρου, πριν τις Συρακούσες. Οικιστής είναι ο Λάμις, ο οποίος αρχικά κατοίκισε μια περιοχή που ονομάζεται Τρώτιλος. Ύστερα μεταφέρθηκε στους Λεοντίνους, απ’όπου οι Μεγαρείς εκδιώχθηκαν από τους Χαλκιδείς, αφού πρώτα συμμετείχαν στην ίδρυση της πόλης και στην αντιμετώπιση των αυτοχθόνων, και τέλος ίδρυσε την Θάψο, όπου και πέθανε. Και από εκεί όμως εκδιώχθησαν οι Μεγαρείς, και τελικά κατέφυγαν στα Μέγαρα Υβλαία, όπου τους παραχώρησε γή ο Ύβλωνας, ο βασιλιάς των Σικελών. Τα Μέγαρα στάθηκαν στο πλευρό των Ερετριέων στον πόλεμο του Ληλαντίου πεδίου, και ίσως αυτό να στάθηκε η αιτία που εκδιώχθησαν οι Μεγαρείς από τους Λεοντίνους. 


Η πόλη κατοικήθηκε για 245 έτη περίπου. Καταστράφηκε από τον Γέλωνα των Συρακουσών το 484 π.Χ. και δεν ξανακατοικήθηκε πριν την ελληνιστική περίοδο. Οι πλούσιοι κάτοικοί της μεταφέρθηκαν στις Συρακούσες, ενώ οι φτωχοί πουλήθηκαν ως δούλοι μακριά από την Σικελία. 

Η θέση της πόλης, στην βόρεια ακτή του κόλπου Augusta, μολονότι δεν είχε λιμάνι, ήλεγχε μια εξαιρετικά εύφορη πεδιάδα. Το γεγονός όμως ότι η πόλη βρέθηκε μεταξύ Λεοντίνων και Συρακουσών, καθόρισε τη μελλοντική μοίρα της και την περιόρισε σε δευτερεύοντα ρόλο. Η ανασκαφική της πάντως ιστορία την τοποθετεί στην κορυφή των πόλεων της Σικελίας, καθώς έχει ανασκαφεί σε μεγάλο βαθμό ο οικιστικός της ιστός και τα μνημεία της αγοράς. Η άποψη ότι προϋπήρχε σικελική πόλη με το όνομα Ύβλα, δεν επιβεβαιώνεται ανασκαφικά, αφού τα Μέγαρα ιδρύονται σε παρθένο έδαφος.   

Οι Μεγαρείς ίδρυσαν τον Σελινούντα (εικ. 65) ως το δυτικότερο άκρο εξάπλωσης του Ελληνισμού στην Σικελία. Η πόλη, αντίθετα με την μητρόπολή της, έγινε πολύ πλούσια, λόγω της στρατηγικής θέσης της μεταξύ Καρχηδονίων και Ελλήνων, και ήταν από τις πρώτες που έκοψαν νόμισμα. Ο Θουκυδίδης αναφέρει ότι ο Σελινούς κτίστηκε από Μεγαρείς της Σικελίας με οικιστή τον Πάμιλλο, εκατό χρόνια μετά την ίδρυση των Μεγάρων Υβλαίων, το 628 π.Χ. Αργότερα ενισχύθηκε με αποικείς από τα Μέγαρα της Ελλάδας. Αντίθετα, ο Διόδωρος αναφέρει ότι οι Καρχηδόνιοι κατέστρεψαν την πόλη το 408 π.Χ, 242 έτη μετά την ίδρυσή της, ανεβάζοντας τη χρονολογία στο 650 π.Χ. Υπάρχει διχογνωμία για το ποια είναι η πραγματική ημερομηνία. Η πόλη γρήγορα ακολούθησε επεκτατική πολιτική απέναντι στους αυτόχθονες Ελύμους και Σικανούς, με σκοπό την εδραίωση όλο και μεγαλύτερης επικράτειας. Σύντομα θα βρεθεί σε ανταγωνισμό με τον Ακράγαντα, ο οποίος θα κυριαρχήσει στην θυγατρική αποικία του Σελινούντα, την Ηράκλεια Μινώα. Το 480 π.Χ, οι Σελινούντιοι θα συμμαχήσουν με τους Καρχηδονίους στην μάχη της Ιμέρας και θα βρεθούν στο στρατόπεδο των ηττημένων, κάτι που είχε επιπτώσεις στην ανάπτυξη της πόλης. Το 409 π.Χ., θα καταστραφεί από τους Καρχηδονίους και θα ξανακτιστεί ως καρχηδονιακό φρούριο.  

Η πόλη κτίζεται σε μια πεδινή περιοχή εν μέσω δύο λόφων, μεταξύ δύο ποταμών. Τα αρχαία λιμάνια έχουν σήμερα καλυφθεί από την ξηρά. Το νότιο τμήμα κατοικήθηκε αρχικά, ενώ στη συνέχεια μετατράπηκε σε ακρόπολη με θρησκευτικό και διοικητικό χαρακτήρα, όταν η πόλη επεκτάθηκε στο βόρειο τμήμα των λόφων.  

2.3. Αποικίες στην Κάτω Ιταλία

Α. Οι αχαϊκές αποικίες 

Η Σύβαρις (εικ. 66) είναι πιθανόν η αρχαιότερη αποικία των Αχαιών στην ιωνική ακτή της Κάτω Ιταλίας. Σύμφωνα με μια παράδοση ιδρύεται το 709 π.Χ., άλλες πηγές όμως ανεβάζουν αυτή τη χρονολογία στο 720 π.Χ. Οικιστής της ήταν ο Ις από την Ελίκη της Αχαϊας. Βρίσκονταν μεταξύ δύο ποταμών, του Σύβαρη και του Κράθη. Ήλεγχε πολύ εύφορα εδάφη, κατάλληλα για την αγροτική καλλιέργεια στα πεδινά, την αμπελουργία και την ελαιοκαλλιέργεια στις παρυφές των ορέων, αλλά και την εκτροφή βοοειδών, που ήταν και το έμβλημα της πόλης, και η σημαντικότερη πηγή του πλούτου της. Σημαντικότατος επίσης παράγοντας της ακμής της ήταν η προνομιακή σχέση με την Μίλητο, που της επέτρεπε να λειτουργεί διαμεσολαβητικά στο εμπόριο της τελευταίας με την Τυρρηνική θάλασσα. 

Στη μέγιστη ακμή της, η Σύβαρις είχε υπό την κυριαρχία της 25 πόλεις και τέσσερις λαούς. Τα τείχη της είχαν συνολικό μήκος 9 χλμ., και περιέκλειαν μια περιοχή 500 εκταρίων. Στην τελική μάχη της, μπόρεσε να παρατάξει τον αριθμό των 300.000 ανδρών, που μάλλον είναι υπερβολή των πηγών. Οι κάτοικοί της ήταν φημισμένοι για την τρυφή τους. Η ήττα των Συβαριτών από τους Κροτωνιάτες το 510 π.Χ. οδήγησε και στον αφανισμό της πόλης, που παρά τις μετέπειτα προσπάθειες επανίδρυσής της, θα αντικατασταθεί τελικά από τους Θουρίους, το 444 π.Χ. 

Ο Κρότωνας ιδρύεται το 710 π.Χ., από Αχαιούς με οικιστή τον Μύσκελλο από την Ρίπη, κοντά στον ποταμό Έσαρο. Σύμφωνα με τον Αντίοχο, τον βοήθησε ο Αρχίας που έπλεε προς τις Συρακούσες, ενώ άλλες πηγές συνδέουν την ίδρυση της πόλης με αυτή του Τάραντα. Αναφέρεται οικισμός Ιαπύγων στη θέση της Ελληνικής πόλης που θα εκδιώχθησαν βίαια. Η δόξα της πόλης οφείλεται στους Πυθαγόρειους που την διοίκησαν για μεγάλο διάστημα, και τους περίφημους αθλητές της, όπως ο Μίλωνας. Στα μέσα του 6ου αι., η πόλη υποτάσσεται στους Λοκρούς, μετά τη μάχη της Σάγρας, όμως σύντομα θα ανανήψει και θα κατανικήσει την Σύβαρη, αποκτώντας πλέον την προνομιακή θέση της αχαϊκής σφαίρας, ως το 450 π.Χ. περίπου. Με άξονα τις δορυφορικές πόλεις και θυγατρικές αποικίες όπως η Σκυλλάκη, η Καυλωνία (εικ. 67), η Πετέλλια και η Τερίνα, ήλεγχε μια μεγάλη περιοχή από τον ιωνικό κόλπο ως την τυρρηνική θάλασσα.  

Η θέση της πόλης, αν και λιγότερο στρατηγική από της Σύβαρης, επιτρέπει ένα σχετικό έλεγχο του εμπορίου, ενώ και τα εδάφη της, χωρίς να είναι υπερβολικά πλούσια, αρκούσαν για την ευημερία της. Ο Κρότων ελέγχει το ιερό της Ήρας Λακινίας στο Capo Colonna, θέση ιερή για όλους τους Έλληνες της Σικελίας (εικ. 68).  

Το Μεταπόντιον (εικ. 69) βρίσκεται στα 50 χλμ. ΝΔ του Τάραντα. Η αποικία δεν είχε λιμάνι. Βασίζονταν στα εξαιρετικά εύφορα εδάφη της, που περικλείονταν εντός δύο ποταμών (Basento και Bradano) και αποτελούσε το όριο της αρχικής Ιταλίας. Η παράδοση αναφέρει ως χρονολογία της ίδρυσής της το 773 π.Χ., χρονολογία που κρίνεται υπερβολικά υψηλή. Ιστορικές πηγές τοποθετούν την ίδρυσή της μετά τη Σύβαρι και τον Τάραντα και πριν τη Σίριδα, στα τέλη του 8ου ή στις αρχές του 7ου αι. π.Χ. Κίνητρο της ίδρυσης αναφέρεται ο ανταγωνισμός Σύβαρης και Τάραντα. Οι Συβαρίτες λοιπόν υπέδειξαν τη θέση στους Αχαιούς, ώστε να ελέγξουν τη δύναμη των Λακώνων του Τάραντα. Η πόλη ήταν εξαιρετικά πλούσια, λόγω της γεωγραφικής της θέσης στο σημείο συνάντησης μιας σειράς εμπορικών δρόμων που συνέδεαν την ενδοχώρα με τα παράλια. Θα βρεθεί σύντομα σε ανταγωνισμό με την Σίριδα, την οποία, σε συμμαχία με τον Κρότωνα και τη Σύβαρη, καταστρέφει στα μέσα περίπου του 6ου αι., ενώ στον 5ο αι., αποτελεί το πρώτο κέντρο παραγωγής ερυθρόμορφης κεραμικής. Στον 4ο αι., η πόλη βρίσκεται υπό την κηδεμονία του Τάραντα και παρακμάζει. 

Β. Ο Τάραντας


Ο Τάραντας (εικ. 70) ιδρύεται από Σπαρτιάτες υπό τον Φάλανθο στα τέλη του 8ου αι. π.Χ., ή ακριβέστερα το 706 π.Χ. Οι άποικοι δεν ήταν πολίτες με πλήρη δικαιώματα, αλλά οι λεγόμενοι Παρθενίες, γιοί των ειλώτων και των Σπαρτιατισσών που ανδρώθηκαν όταν οι γονείς τους πολεμούσαν τους Μεσσηνίους. Οι Παρθενίες έκαναν στάση που απέτυχε και εκδιώχθησαν από τη Σπάρτη. Στο δρόμο προς τον τελικό τους προορισμό, ο Φάλανθος και οι Παρθενίες θα συνδράμουν τους Αχαιούς που ιδρύουν τον Κρότωνα, στη μάχη κατά των Ιαπύγων. 

Στον Τάραντα συνάντησαν, σύμφωνα με τον Αντίοχο των Συρακουσών, Ιάπυγες (αυτοχθόνους), τους οποίους ενσωμάτωσαν, και έτσι ιδρύθηκαν δύο αποικίες, ο Τάρας και το Σατύριον, ακρωτήριο στον όρμο του Αρχιπελάγους, το οποίο αποτέλεσε το επίνειο του Τάραντα. Τόσο το Σατύριον, όσο και το γειτονικό Scoglio del Tonno ήταν θέσεις γνωστές στους Μυκηναίους, τις οποίες είχαν οχυρώσει και καταστήσει σημαντικούς εμπορικούς τους σταθμούς. 


Η θέση του Τάραντα ήταν εξαιρετικής στρατηγικής σημασίας. Ήταν προικισμένη με το ασφαλέστερο λιμάνι της Ιταλίας, πλούσιο σε αλιεία και με έλεγχο στην μοναδική εύφορη πεδιάδα της Απουλήιας. Ο Τάραντας θα γνωρίσει παροιμιώδη ευημερία ήδη από την αρχαϊκή περίοδο, όπως μαρτυρούν οι πλούσιες ταφές με δεκάδες πρωτοκορινθιακά, κορινθιακά, ιωνικά, λακωνικά και αττικά μελανόμορφα αγγεία. Για το λόγο αυτό ο Τάραντας θα υποκύψει τελευταίος στους Ιταλούς, και συγκεκριμένα στους Ρωμαίους, μετά από εξαντλητική πάλη 200 περίπου ετών. Ο 5ος και ο 4ος είναι οι αιώνες της μεγάλης ευημερίας της πόλης, όπως μαρτυρούν τα πλουσιότατα κοσμήματα των τάφων του και το σημαντικό του νομισματικό εργαστήριο.  

2.4. Το αποικιακό φαινόμενο στον  7ο και τον 6ο αι. 
Α. Γέλα και Ακράγας

Η Γέλα (εικ. 71), στην νότια ακτή της Σικελίας, ιδρύεται από Ρόδιους της Λίνδου με αρχηγό τον Αντίφημο και Κρήτες αποίκους με αρχηγό τον Έντιμο. Στην επιχείρηση συντρέχουν και άποικοι από άλλες περιοχές του Αιγαίου, όπως ο πρόγονος του τυράννου Γέλωνα που κατάγονταν από την Τήλο. Άλλες παραδόσεις μιλούν και για Θηραίους και Πελοποννήσιους αποίκους. Σύμφωνα με τον Θουκυδίδη ιδρύθηκε 45 χρόνια μετά τις Συρακούσες, δηλαδή γύρω στο 688 π.Χ., ενώ ο Ευσέβιος ανεβάζει ελαφρά την χρονολογία στο 692-691 π.Χ. Τα αρχαιολογικά δεδομένα επιβεβαιώνουν τις δύο συγγενείς παραδόσεις, καθώς τα πρωϊμότερα ευρήματα χρονολογούνται γύρω στο 700 π.Χ. Παρά τον διττό χαρακτήρα της, η πόλη γρήγορα βρέθηκε υπό ροδιακή κυριαρχία, όπως αποδεικνύει και η ονομασία της ακρόπολής της (Λίνδος), και η λατρεία της Αθηνάς Λινδίας. Η μορφή του Αντιφήμου έχει πιστοποιηθεί αρχαιολογικά, χάρη στην ανεύρεση ενός χρυσού κυπέλλου όπου αναγράφεται το όνομά του.


Η πόλη βρίσκεται σήμερα στη θέση της μεσαιωνικής Terranova, η οποία μετονομάστηκε πλέον σε Γέλα. Είναι κτισμένη σε μια μακρόστενη πλαγιά παράλληλη προς την ακτή, εφοδιασμένη μ’ένα καλό λιμάνι. Σύντομα άρχισε η επέκταση προς δυσμάς, καταλαμβάνοντας το κομμάτι της ακτής μεταξύ των ποταμών Γέλα και Σάλσο. Στην δε ενδοχώρα, κατά μήκος των δύο υδάτινων δρόμων, η Γέλα επεξέτεινε την χώρα της στα περίφημα Γελώα πεδία, εις βάρος των αυτοχθόνων Σικανών, μετά από σφοδρές συγκρούσεις. Ο ίδιος ο οικιστής, ο Αντίφημος, πολιόρκησε και κατέλαβε την οχυρή ακρόπολη των Σικανών, την Ομφάκη. 


Η ακμή της Γέλας αποκορυφώθηκε στον ύστερο 6ο και τον πρώιμο 5ο αι., όταν ο τύραννός της Γέλων κατόρθωσε να επιβληθεί στις Συρακούσες και να ιδρύσει τη δυναστεία των Δεινομενιδών. Η πόλη της Γέλας υπήρξε για σύντομο χρονικό δια΄στημα αξιόλογη περιφερειακή δύναμη, αλλά παρήκμασε μετά τα μέσα του 5ου αι. π.Χ. 


108 χρόνια μετά την ίδρυση τη Γέλας, περί το 580 π.Χ., οι κάτοικοι της πόλης επεξετάθηκαν ακόμη περισσότερο προς δυσμάς, ιδρύοντας την πόλη του Ακράγαντα (εικ. 72), στην νότια ακτή της Σικελίας, στο σημερινό Agrigento. Διάφορες πηγές προσδίδουν ένα ηρωϊκότερο παρελθόν στην πόλη, αποδίδοντας στους «βασιλείς» Εμμενίδες ροδιακή  καταγωγή. 

Η πόλη βρίσκεται μεταξύ του Σελινούντα και της Γέλας, και πολύ κοντα στην Ηράκλεια Μινώα, την αποικία των Σελινουντίων που αργότερα ελέγχει. Η θέση είναι εφοδιασμένη με άφθονο νερό, χάρη στον παρακείμενο ποταμό Ακράγαντα. Σύντομα, θα ανεξαρτητοποιηθεί από την μητρόπολη, και θα επεκτείνει την επικράτειά της, υπό τον τύραννο Φάλαρι αρχικά, και υπό την δυναστεία των Εμμενιδών κατόπιν. Σε διαρκή ανταγωνισμό με τον Σελινούντα, ο Ακράγας θα σταθεί ως ο δυτικότερος υπερασπιστής του ελληνισμού απέναντι στους Καρχηδονίους, και θα κοσμηθεί με μερικά από τα σημαντικότερα αρχιτεκτονήματα της Δύσης. Για τον Πίνδαρο, ο Ακράγας ήταν η πιο όμορφη πόλη των θνητών. Η πόλη όμως θα καταστραφεί το 406 π.Χ. από τους Καρχηδονίους, και θα επανιδρυθεί τον 4ο αι., χωρίς όμως να φθάσει το προηγούμενο μεγαλείο της.  

Β. Επιζεφύριοι Λοκροί


Η πόλη των Λοκρών (εικ. 73) ιδρύεται από αποίκους από την Λοκρίδα στην Κεντρική Ελλάδα στο ακρωτήριο Ζεφύριον στην νότια υπώρεια της Ιταλίας, που δίνει και το προσωνύμιο στην πόλη. Η χρονολογία της ίδρυσης κυμαίνεται στις πηγές μεταξύ 679 και 673 π.Χ. Οι άποικοι αρχικά στάθμευσαν στο ακρωτήριο Ζεφύριον για 3 ή 4 έτη, πριν μεταφερθούν στους Λοκρούς, με τη βοήθεια των Συρακουσίων. Υπάρχουν διάφορες παραδόσεις που συνδέουν τους Λοκρούς με τον Τάραντα και τη Σπάρτη, αλλά αποτελούν μάλλον προϊόν προπαγάνδας. Την πόλη διοικούσαν οι απόγονοι 100 οικογενειών των αρχικών αποίκων, το πολιτευμα ήταν δηλαδή καθαρά αριστοκρατικό. Η πόλη ήταν ήδη υπό τον έλεγχο αυτοχθόνων, οι οποίοι εκδιώχθησαν βίαια. Η αποικία βρίσκεται βορείως του ακρωτηρίου Μπρουτζάνο και νότια του Γκεράτσε Μαρίνα. Είχε τείχη μήκους 7 χλμ., και μεγάλη δύναμη, τόσο στον 6ο αι., όταν κατανίκησε τους Κροτωνιάτες στη Σάγρα, όσο και στον 5ο αι. π.Χ. 

Οι Λοκροί, μη δυνάμενοι να επεκταθούν εδαφικά ούτε προς βορράν ούτε προς νότον, στράφηκαν προς την τυρρηνική ακτή, ιδρύοντας μια σειρά αποικών, όπως η Μέδμα, το Μέταυρο και το Ιππώνιον. Στο δεύτερο μισό του 5ου αι. π.Χ. πάντως, τόσο το Ιππώνιον όσο και η Μέδμα αντιτάχθηκαν στη μητρόπολη και την νίκησαν. 

Γ. Σίρις

Η Σίρις είναι αποικία Κολοφωνίων. Ιδρύεται από αποίκους που διαφεύγουν την κατάληψη της πατρίδας τους από τους Λυδούς, γύρω στο 675 π.Χ., πάνω στον ομώνυμο ποταμό. Το πραγματικό της όνομα ήταν Σίρις-Πολίειον. Κείται μεταξύ Μεταποντίου και Τάραντα, κάτι που οδήγησε σε έντονο ανταγωνισμό για την κυριαρχία της και τελικά οδήγησε στον πρώορο αφανισμό της. Γύρω στα μέσα του 6ου αι., Κρότων, Μεταπόντιον και Σύβαρις συνασπίζονται και καταλαμβάνουν την Σιρίτιδα, η οποία έκτοτε είναι ακατοίκητη. Στην ίδια περιοχή ιδρύεται μετά το 433-432 από τους Ταραντίνους η Ηράκλεια (σημερινό Policoro) (εικ. 74), μετά από μάχη με τους Θουρίους. 

Δ. Ποσειδωνία

Τελευταία χρονολογικά σημαντική πόλη των Αχαιών στην Κάτω Ιταλία, η Ποσειδωνία (εικ. 75) αποτελεί ταυτόχρονα και την πιο γνωστή. Με εξαίρεση τις καμπανικές πόλεις, η Ποσειδωνία είναι το βορειότερο ελληνικό σημείο, εγκατεστημένο εν μέσω αυτοχθόνων Λευκανών και Καμπανών. Βρίσκεται στο νότιο άκρο του κόλπου του Σαλέρνο, περί τα 50 στάδια από τις εκβολές του ποταμού Σίλαρι, που αποτέλεσε το απώτατο άκρο της επικράτειάς της. Ιδρυτές της πόλης ήταν Αχαιοί από την Σύβαρι, ενώ στην ίδρυσή της συμμετείχαν και Δωριείς από την Τροιζήνα, που κατόπιν εκδιώχθηκαν. Η χρονολογία της ίδρυσής της θα πρέπει να τοποθετηθεί γύρω στο 600 π.Χ., εποχή κατά την οποία η Σύβαρις ήλεγχε το εμπόριο από Ανατολάς προς την βόρεια τυρρηνική θάλασσα. 

Ε. Ελέα

Η Ελέα (εικ. 76) ιδρύθηκε από Φωκαείς που, μετά την ήττα στην ναυμαχία της Αλαλίας (540 π.Χ. περίπου), εκκένωσαν την Κορσική και εγκαταστάθηκαν στις ακτές νότια του κόλπου του Σαλέρνο. Βρίσκεται ανάμεσα σε δύο ποταμούς και διέθετε οχυρό λιμάνι και μεγάλη οχυρωμένη ακρόπολη που πρόσφατα ανασκάφηκαν από γερμανούς αρχαιολόγους. 

Η πόλη είναι αξιοσημείωτη κυρίως λόγω των μεγάλων φιλοσόφων που υπήρξαν τέκνα της, του Ζήνωνα και του Παρμενίδη, ενώ αξιοσημείωτη είναι η μακροβιότητά της, παρά την μικρή ισχύ της, και η καθολική ανεξαρτησία της απέναντι σε Ποσειδωνιάτες και Λευκανούς. Τελικά, στον 4ο αι., η πόλη θα πέσει στα χέρια των Βρεττίων.  

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 3 : Η τέχνη της γεωμετρικής περιόδου στη Δύση 

3.1. Η κεραμική


Το ζήτημα της μελέτης της γεωμετρικής κεραμικής στη Δύση, συνοψίστηκε, ήδη από την δεκαετία του 1930 από τον Blakeway, ο οποίος διέκρινε τέσσερις κατηγορίες
: 

1. Ελληνικά γεωμετρικά αγγεία που εισάγονται. 

2. Γεωμετρικά αγγεία που παράγονται από αποίκους (αποικιακός γεωμετρικός ρυθμός) ή μετανάστες κεραμείς. 

3. Γεωμετρικά αγγεία που παράγονται από αυτόχθονες, αλλά που μιμούνται ελληνικά, τόσο στο σχήμα, όσο και στη διακόσμηση (ελληνο-ιταλικός γεωμετρικός ρυθμός. Εναλλακτικά, οι ετρουσκολόγοι προτιμούν τον όρο «ελληνίζουσα γεωμετρική κεραμική»). 

4. Γεωμετρικά αγγεία τοπικής παραγωγής και σε τοπικά σχήματα, των οποίων η διακόσμηση προκύπτει, αλλά δεν μιμείται τα ελληνικά γεωμετρικά σχέδια (ιταλο-γεωμετρικός ρυθμός). 


Η σύγχρονη έρευνα, παρά τα σχετικώς ασαφή αποτελέσματα των εργαστηριακών αναλύσεων, έχει αποδείξει ότι η κατάσταση είναι πολύ πιο περίπλοκη: για παράδειγμα, η κεραμική των Πιθηκουσσών, που σύμφωνα με το σχήμα του Blakeway θα έπρεπε να ανήκει στην δεύτερη κατηγορία, θεωρείται από άλλους μελετητές ως ένας τοπικός κλάδος του ευβοϊκού γεωμετρικού ρυθμού, που παράγεται από μετανάστες από την Εύβοια κεραμείς και δεν διαφοροποιείται ουσιαστικά από την παραγωγή της πατρίδας, τόσο στην τεχνική, όσο και στην θεματολογία. Εργαστηριακές έρευνες έδειξαν ότι η γεωμετρική κεραμική των Πιθηκουσσών είναι τεχνικά πανομοιότυπη με την ευβοϊκή, και διαφέρει αισθητά από την κορινθιακή γεωμετρική και πρώιμη πρωτο-κορινθιακή
. Εικονογραφικά, η κεραμική των Πιθηκουσσών διακρίνεται για την εμμονή σε θέματα που μπορεί να είχαν νόημα στην Εύβοια (άλογα), αλλά σίγουρα δεν απηχούν καταστάσεις που οι άποικοι συνάντησαν στη νέα τους πατρίδα. 

Α. Το ευβοϊκό εργαστήριο των Πιθηκουσσών 

Το εργαστήριο των Πιθηκουσσών χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 8ου αι. π.Χ. και είναι ένα από τα καλύτερα μελετημένα, χάρη στους εκατοντάδες τάφους που έχουν ανασκαφεί τα τελευταία 50 χρόνια, αλλά και από τις ανασκαφές στον ίδιο τον οικισμό. Μάλιστα, τα ευβοϊκά και τα εγχώρια αγγεία είναι σπανιότερα από τις εισαγωγές στις ταφές. Στην απλούστερη έκδοσή τους, τα αγγεία των Πιθηκουσσών διακοσμούνται με αττικίζουσες μετόπες, όπου όμως τίθενται σχέδια ευβοϊκής έμπνευσης, όπως ίπποι σε δέστρες και ανεστραμμένοι πέλεκεις, πτηνά και τετράφυλλα, το δένδρο της ζωής κλπ. Όλα τα παραπάνω θέματα απαντούν στο ρεπερτόριο του εργαστηρίου του Ζωγράφου του Cesnola, κυριότερου εκπροσώπου του ερετριακού εργαστηρίου, του οποίου τα αγγεία εξάγονταν ευρύτατα, από την Κύπρο ως την Ταρκυνία της Ετρουρίας (εικ. 77).   

Υπάρχουν και αγγεία με πιο σύνθετες εικονιστικές παραστάσεις (όπως η παράσταση ναυαγίου που απηχεί τους κινδύνους της ζωής της θάλασσας των πρώιμων θαλασσοπόρων (εικ. 78α-γ), ή το θραύσμα με παράσταση μιας κατ’ενώπιον μορφής και με την πρωιμότερη υπογραφή καλλιτέχνη στον ελληνικό κόσμο (δυστυχώς αποσπασματική) (εικ. 79). Το εργαστήριο των Πιθηκουσσών αναπτύσσει εξαγωγική δραστηριότητα, καθώς προϊόντα του έχουν βρεθεί  ως και την Σαρδηνία, αλλά και τις μη ελληνικές περιοχές της Κεντρικής Ιταλίας. 
Β. Σικελικός γεωμετρικός 


Αποικιακή γεωμετρική κεραμική εμφανίζεται στο 4ο τέταρτο του 8ου αι. π.Χ. και στην Ανατολική Σικελία. Τα περισσότερα αγγεία είναι τεχνικώς ισάξια με τα αντίστοιχα ελληνικά, με πηλό καθαρό και ικανοποιητική όπτηση. Τα κυριότερα σχήματα είναι η κοτύλη, η κύλικα, ο σκύφος, ο κρατήρας και σπανιότερα η οινοχόη. Αυτή η κατηγορία είναι αρκετά ομοιογενής, από τα Μέγαρα Υβλαία και τη Γέλα, τις Συρακούσες, τους Λεοντίνους και τη Μεσσήνη (εικ. 80). Ενδιαφέρον πάντως παρουσιάζει  η κεραμική της Νάξου, η οποία σχεδόν πάντα ακολουθεί κυκλαδικά-ευβοϊκά πρότυπα. Άλλωστε υπάρχουν και εισαγωγές ναξιακών αγγείων στην πόλη (εικ. 81). 


Ο ρυθμός δεν είναι εύκολο να αντιπαραβληθεί με τους ρυθμούς της μητρόπολης. Στην πραγματικότητα, κυριαρχεί το πρωτοκορινθιακό ιδίωμα, ανεξαρτήτως της εθνικότητας των κατοίκων. Άγνωστα είναι επίσης και τα κέντρα παρασκευής, αν και τα ευρήματα κεραμικών κλιβάνων (π.χ. στα Μέγαρα Υβλαία), δείχνουν ότι υπήρχαν αρκετά κέντρα. Αυτή η πρωτοκορινθιακή κοινή εκφράζεται στη διακόσμηση: χρήση μετοπών και περιορισμένου αριθμού διακοσμητικών θεμάτων όπως οι αμείβοντες, τα ενωμένα τρίγωνα (πεταλούδα), ομάδες κοντών κυματοειδών γραμμών σε κάθετη παράταξη (εικ. 82). Κάποια στοχεία πάντως μαρτυρούν και άλλες επιδράσεις, όπως οι σειρές ομόκεντρων κύκλων (Αργολίδα) και η αντιπαράθεση κάθετων και οριζοντίων κυματοειδών γραμμών (Βοιωτία, Κρήτη), που ίσως να οφείλονται στην ύπαρξη αποίκων με διαφορετική προέλευση.  

Γ. Απομιμήσεις γεωμετρικών αγγείων από τους αυτόχθονες της Σικελίας και της Καλαβρίας


Στην Ανατολική Σικελία, οι απομιμήσεις γεωμετρικών αγγείων είναι πολυάριθμες και απαντούν σε αριθμούς πολύ πιο σημαντικούς από τις εισαγωγές (εικ. 83-84). Τα σχήματα δεν είναι ίδια με τα ελληνικά, και παρουσιάζουν μικρή ποικιλία. Κυριαρχεί ο αμφορέας: το σώμα του αγγείου είναι κοντόχοντρο, ο λαιμός ευρύς και ψηλός, ενώ οι λαβές είναι δύο, στο ύψος της μεγαλύτερης περιφέρειας του αγγείου. Η διακόσμηση, σε σειρά μετοπών, μιμείται τα πρώιμα πρωτο-κορινθιακά αγγεία: κάθετες και οριζόντιες κυματοειδείς γραμμές, αμείβοντες, και σπανιότερα αντωπά τρίγωνα που σχηματίζουν διπλό πέλεκυ ή πεταλούδα. Σπανιότερα, υπάρχει μια ζωφόρος με ομόκεντρους κύκλους, ενώ δεν λείπουν και οι μορφές πτηνών, στο ευβοϊκό-κυκλαδικό ιδίωμα. Το άλλο χαρακτηριστικό σχήμα, το πινάκιο, απαντά σπανιότερα με γεωμετρική διακόσμηση. Ο πηλός διαφέρει από τα ελληνικά σικελικά αγγεία (είναι χονδροειδής με πολλές προσμείξεις), και η όπτηση είναι συχνά ατελής, ενώ το βερνίκι θαμπό. Η επίδραση είναι κυρίως από την σικελική γεωμετρική των αποίκων, παρά από τα μητροπολιτικά κέντρα, κάτι που επιβεβαιώνεται και από τον πολύ μικρό, σχετικά, αριθμό των εισαγωγών. 


Στην περιοχή της Καλαβρίας, στην άκρη της ιταλικής μπότας, εντός της σφαίρας επιρροής του Ρηγίου, έχει βρεθεί ένας μικρός αριθμός αγγείων σε τοπικά σχήματα, αλλά με καθαρά ευβοίζουσα διακόσμηση, στο νεκροταφείο του Canale: πρόκειται για μικρούςς αμφορείς από χονδροειδή πηλό, διακοσμημένους με μετόπες που περιλαμβάνουν μορφές πτηνών [Greco, 45, εικ. 13], αντωπών πτηνών, αιγών, τετράφυλλων, ρόμβων με διαγράμμιση, ζιγκ-ζαγκ, μαίανδρο κλπ.  

Δ. Καμπανικός και ετρουσκικός γεωμετρικός ρυθμός
Ο Γεωμετρικός ρυθμός στην Ιταλία έχει αναμφισβήτητα τις ρίζες του στην ελληνική επιρροή, ενώ είναι πιθανόν τα πρώτα «ελληνικά» στην όψη αγγεία να κατασκευάστηκαν από μετανάστες, αρχικά από την Εύβοια και κυρίως τις αποικίες της στην Καμπανία, και ακολούθως από Κυκλαδίτες και Κορινθίους. Ήδη όμως από το τρίτο τέταρτο του 8ου αιώνα, οι Ετρούσκοι και οι Καμπανοί κεραμείς προχωρούν από τις απομιμήσεις στην διατύπωση ενός νέου ρυθμού. Στην αρχαιολογική ορολογία, ο κεραμικός ρυθμός της περιόδου αποκαλείται γενικά «ιταλο-γεωμετρικός», ενώ έχει προταθεί και ο πιο ακριβής όρος «ελληνίζουσα γεωμετρική τέχνη». Ο κεραμικός, κατά βάση, ρυθμός εμφανίζεται έξαφνα στην ιταλική τέχνη, ξεκομμένος από τις προηγούμενες παραδόσεις και εισάγοντας σημαντικούς τεχνολογικούς νεωτερισμούς. Αντίθετα με τον ελληνικό γεωμετρικό ρυθμό, δεν περνά από μια μακρά παράδοση ωρίμανσης, αλλά φαίνεται εξαρχής να αντιγράφει τα πρότυπα της ύστερης, λιγότερο σημαντικής καλλιτεχνικά, γεωμετρικής παράδοσης των μη αττικών εργαστηρίων. Σε γενικές γραμμές, πρόκειται για ένα ρυθμό που είναι κατεξοχήν διακοσμητικός, και δείχνει μικρό ενδιαφέρον για την ανθρώπινη μορφή.   

Εντύπωση προκαλεί η παντελής απουσία αττικής επιρροής, παρά το γεγονός ότι τα Αττικά ύστερα γεωμετρικά εργαστήρια αποτελούν την πρωτοπορία στην Ελληνική τέχνη της περιόδου. Ο Γεωμετρικός ρυθμός της Ιταλίας ξεκινά συνεχίζεται ως και τα μέσα περίπου του 7ου αι. π.Χ. Απηχεί λοιπόν τόσο ύστερο-γεωμετρικές όσο και υπο-γεωμετρικές επιδράσεις, και συνυπάρχει με τα ανατολίζοντα εργαστήρια.  

Σύμφωνα με τα ως τώρα δεδομένα, η παραγωγή γραπτών αγγείων, φτιαγμένων στον κεραμικό τροχό και περασμένων με επίχρισμα, άρχισε στους Βήιους. Όχι συμπτωματικά, η πόλη αυτή ελέγχει τους εμπορικούς δρόμους που συνδέουν την Ετρουρία με το Λάτιο και εισάγει ελληνικά κεραμικά ήδη από το πρώτο μισό του 8ου αι. Ήδη από τον πρώιμο 8ο αιώνα απαντούν αγγεία που εμπνέονται από εισαγωγές από την Νότια Ιταλία, με γεωμετρικά μοτίβα που είναι όμοια με τα εγχάρακτα θέματα που απαντούν στις τεφροδόχους από impasto (εικ. 85). 

Η διακόσμηση αναπτύσσει τα γνωστά μοτίβα των Ελληνικών γεωμετρικών εργαστηρίων. Τα πτηνά των κυκλαδικών εργαστηρίων είναι ιδιαίτερα δημοφιλή, αν και απαντούν και οι κεντρο-ευρωπαϊκοί κύκνοι, ενώ στην υπο-γεωμετρική φάση εμφανίζεται μια τοπική παραλλαγή, ελληνικής προέλευσης, με ιδιαίτερα επίμηκες σώμα (εικ. 86). Από τα γεωμετρικά μοτίβα, συχνότερα απαντά ο συνεχής μαίανδρος, ή ο σπειροειδής μαίανδρος, η σβάστικα, οι ευθείες και τεθλασμένες γραμμές, τα τρίγωνα, οι ρόμβοι, τα τετράγωνα, οι ομόκεντροι κύκλοι και τα ημικύκλια.  Η διάταξη των κοσμημάτων είναι συχνά ανεξάρτητη των οργανικών τμημάτων του αγγείου, κάτι που προσδίδει στον γεωμετρικό ρυθμό της Ιταλίας μια καθαρά επαρχιακή όψη.
Τα γεωμετρικά αγγεία ευβοϊκής έμπνευσης είναι κυρίως υποκρητήρια (βάσεις για κρατήρες),  και οινοχόες: με γεωμετρικό διακόσμηση: ελάφια, ομόκεντροι κύκλοι, ρόμβοι, σβάστικες (εικ. 87). Το εργαστήριο αυτό δεν διακρίνεται για τον δυναμισμό του, σε αντίθεση με το πλέον ισχυρό εργαστήριο της επικράτειας του Vulci. Η έρευνα έχει επίσης επισημάνει την παρουσία Ελλήνων καλλιτεχνών που εργάζονται στο Vulci στα τέλη του 8ου αι,, και διακοσμούν αμφικωνικές μόνωτες τεφροδόχους με καθαρά ευβοϊκά θέματα. 

Τόσο στο Vulci, όσο και στο  Bisenzio, αλλά και στο Poggio Buco, γεωμετρική διακόσμηση απαντά σε αγγεία που συνεχίζουν τα τυπικά ιταλικά, βιλλανόβια σχήματα. Αμφικωνικές τεφροδόχοι (εικ. 88-89), κρατήρες (εικ. 90), όλμοι (εικ. 91-92) και σφαιρικά δοχεία είναι γνωστά, με διακόσμηση που μοιράζεται ανάμεσα στα ελληνικά μοτίβα (πτηνά, τρίγωνα με διαγράμμιση, αμείβοντες) και τα καθαρά βιλλανόβια (σειρές ομόκεντρων κύκλων που απηχούν τα αντίστοιχα εγχάρακτα). Η ελληνική επιρροή φαίνεται και στην εξέλιξη των σχημάτων, που, στην υπογεωμετρική πλέον φάση (τέλη 8ου και αρχές  7ου) είναι πιο ραδινά, με καλύτερες αναλογίες και σωστότερη άρθρωση των επιμέρους τμημάτων, ενώ συχνά οι τεφροδόχοι αποκτούν βάση. Κρατήρες με ψηλό πόδι και μορφές ελαφιών που γυρνούν την κεφαλή απηχούν έντονα την ευβοϊκή επίδραση (εικ. 93). Οι αγγειογράφοι είναι μετανάστες, αλλά η εργασία τους έχει πλήρως ευθυγραμμιστεί με τις ανάγκες της πελατείας τους. 

Στο εργαστήριο του Bisenzio είναι διαδεδομένοι οι ασκοί, οι κύλικες με ψηλά πόδια και τα βαρελόσχημα αγγεία (εικ. 94-95). Η ανθρώπινη μορφή είναι σπάνια και παρουσιάζεται είτε σε κατατομή είτε κατ’ενώπιον. Τα λίγα παραδείγματα που εμφανίζονται στη σχολή του Vulci ανήκουν σ΄ έναν ζωγράφο με προφανείς αργολικές ρίζες: άλογα σε δέστρες που βόσκουν, ιππείς (εικ. 96). Στη σχολή του Bisenzio, όπου ήδη συναντήσαμε μια εντυπωσιακή παράδοση εικονιστικών χάλκινων, απαντούν και σκηνές κυνηγιού ελαφιού και πτηνά. Σ’ένα εντυπωσιακό σφαιρικό κρατήρα (olla) από το Bisenzio (εικ. 95), κάτω από μια σειρά ζωνών με καθαρά ελληνικά κοσμήματα (σπείρα, ρόμβοι με διαγράμμιση, τρίγωνα με γέμισμα, αμείβοντες), εμφανίζεται μια σειρά γυναικείων μορφών που χορεύουν πιασμένες χέρι χέρι. Οι ομοιότητες των μορφών με τις αντίστοιχες του Αττικού ύστερου γεωμετρικού ρυθμού είναι επιφανειακές: πρόκειται για καθαρά εγχώριο πειραματισμό, που δεν γνώρισε συνέχεια. 
Μια άλλη παράδοση, καθαρά ευβοϊκή, έχει ανιχνευθεί στην Ταρκύνια, της οποίας σημαντικότερο παράδειγμα είναι μια οινοχόη με παράσταση πτηνών στον ώμο και το σώμα, και μια εικόνα χορού 2 γυναικών και τριών ανδρών, που θυμίζει το χορό του Θησέα και της Αριάδνης στη Δήλο, στο λαιμό (περίπου 700-680 π.Χ.) (εικ. 97). Πρόκειται πιθανόν για το ύστατο δείγμα ευβοϊκής επιρροής στην τέχνη της Κεντρικής Ιταλίας, που τον καιρό εκείνο κατακλύζεται από κορινθιακές εισαγωγές και απομιμήσεις τους. Το σχήμα πάντως του αγγείου είναι μάλλον πρώιμο πρωτοαττικό.  

Μια ιδιαίτερη ομάδα αγγείων της υπο-γεωμετρικής περιόδου έχει βρεθεί στην Ταρκύνια (εικ. 98). Το σχήμα είναι οινοχόη, είτε με εικονιστική διακόσμηση από ψάρια και πλοία, είτε με απλή γραμμική διακόσμηση από το λεγόμενο εργαστήριο της πολυχρωμίας (ερυθρωπός πηλός με φαιό επίχρισμα και διακόσμηση σε μαύρο και ερυθρό βερνίκι). Τα διακοσμητικά μοτίβα παραπέμπουν στην πρωτοκορινθιακή φάση (700 π.Χ.), και ιδιαίτερα στην δυτική τους εκδοχή (Ομάδα της Κύμης). Τα εργαστήρια διαρκούν καθ’όλη τη διάρκεια του 1ου μισού του 7ου αι.
 
Ε. Εισαγωγές 

Η ευβοϊκή κεραμική που απαντά σε μεγάλους αριθμούς στις Πιθηκούσσες, την Καμπανία και τους Βήιους είναι κυρίως κοτύλες με διακόσμηση από σειρά από αμείβοντες  και ανεστραμμένα επικρεμάμενα ημικύκλια (800-760 π.Χ.) (εικ. 24-31). Σύντομα (760-720 π.Χ.), ο τύπος αυτός θα γίνει αντικείμενο μίμησης στη Δύση (Κύμη και Πιθηκούσσες) και στους Βήιους, όπου εργάζεται ένα ιδιαίτερα ενεργητικό εργαστήριο μεταναστών ευβοέων
. Και οι τρεις σχολές αντιπροσωπεύονται στις ταφές από την νεκρόπολη του Quatro Fontanili στους Βήιους (εικ. 99).  

Ευβοϊκές κοτύλες με διακόσμηση από μαίανδρο σε μετόπη έχουν βρεθεί στην Ταρκύνια και αλλού (εικ. 100), και χρονολογούνται στα μέσα περίπου του 8ου αι. Από την Καπύη προέρχεται ένας ευβοϊκός σκύφος με παράσταση πτηνού, ενώ παρόμοιοι έχουν βρεθεί στους Βήιους. Τα αγγεία αυτά θα πρέπει να έφθαναν στον τελικό προορισμό τους μέσω των Πιθηκουσσών, προφανώς σε αντάλλαγμα για αγροτικά προϊόντα
. 

Την ευβοϊκή κυριαρχία που παρατηρούμε στις εμπορικές σχέσεις της Καμπανίας και της Ετρουρίας στο μεγαλύτερο τμήμα του 8ου αι. διαδέχεται μια φάση έντονης κορινθιακής παρουσίας, με πρώιμους πρωτοκορινθιακούς αρύβαλλους, ληκύθους και οινοχόες και κοτύλες της ομάδας της Θάψου (720-700 π.Χ.), κυρίως από την Καμπανία (Κύμη και Suessula), αλλά και τις κυριότερες πόλεις της Ετρουρίας (Βήιοι, Cerveteri, Populonia, Pescia Romana) (101-102). Ροδιακές και κυκλαδικές εισαγωγές είναι επίσης πολυάριθμες, τόσο στις Πιθηκούσσες όσο και στα ιταλικά κέντρα. 


Στην Σικελία η κατάσταση είναι διαφορετική απ’ότι στις Πιθηκούσσες και την Κύμη. Η πρωτοκορινθιακή παράδοση κυριαρχεί, ακόμη και σε μη κορινθιακές θέσεις (Μέγαρα Υβλαία), και μάλιστα από την πρωϊμότερη φάση του αποικισμού (103-104). Υπάρχουν βέβαια και οι εισαγωγές από τις Κυκλάδες (που είναι σπανιότατες, αλλά πρώιμες, όπως ένα αποσπασματικό κύπελλο από το Castellucio), την Αττική και την Αργολίδα, όμως αριθμητικά είναι ασήμαντες.  

3.2. Οι άλλες τέχνες
Ελάχιστα στοιχεία είναι γνωστά για την μικροπλαστική της περιόδου. Ευρήματα τριπόδων προέρχονται μόνον από το Adrano στους πρόποδες της Αίτνας, ενώ τα τρία μόλις γεωμετρικά ειδώλια ίππων που έχουν με βεβαιότητα βρεθεί στην Μεγάλη Ελλάδα (Λοκροί) και τη Σικελία (Fusco Συρακουσών) (εικ. 105), είναι κατασκευασμένα στην μητροπολιτική Ελλάδα, και μεταφέρθηκαν από τους αποίκους
. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 4 : Η Τέχνη της Αρχαϊκής Περιόδου 

Η μελέτη της τέχνης της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας υπάγεται σε τρεις διαφορετικές και αντικρουόμενες λογικές: η πρώτη, που απαντά κυρίως σε έργα γερμανών αρχαιολογων με προεξάρχοντα τον Ernst Langlotz, θεωρεί την τέχνη των Ελλήνων της Δύσης συγκριτικά με αυτήν των Ελλήνων της μητρόπολης και της Ανατολής
. Η οπτική αυτή έχει το πλεονέκτημα να ανιχνεύει την πορεία των καλλιτεχνικών τάσεων από την μητρόπολη στην περιφέρεια, και να αρθρώνει ένα ιστορικό της τέχνης της περιοχής με όρους που εφαρμόζονται στο σύνολο της κλασικής τέχνης. Το μειονέκτημα είναι ότι χάνεται η ιστορική διάσταση της ιδιαιτερότητας της Δύσης, όπου δεν υπάρχουν οι μεγάλες τομές που προκύπτουν από κοσμογονικά ιστορικά γεγονότα, όπως η πτώση της Ιωνίας στους Πέρσες, οι Περσικοί πόλεμοι ή οι κατακτήσεις του Μεγάλου Αλεξάνδρου. Αντίθετα, η δυτική τέχνη, με όλες τις ιδιαιτερότητες που χαρακτηρίζουν την άνιση και μερικές φορές ασυνεχή εξέλιξη των πόλεων, παρουσιάζει μια ομοιογένεια που οφείλεται σε μια αδιατάρακτη ιστορική συνέχεια στα βασικότερα κέντρα που είναι ο Τάραντας, η Ποσειδωνία, οι Λοκροί, ο Σελινούντας, οι Συρακούσες και ο Ακράγαντας. Επίσης, η θεώρηση αυτή της τέχνης της Δύσης εισάγει υποκειμενικά κριτήρια, δηλαδή αισθητικά, στον διαχωρισμό μεταξύ εθνοτήτων και φυλών, αντιδιαστέλλοντας το ελληνικό στοιχείο με το ελληνοποιημένο και το αμιγώς αυτόχθονο. 


Η δεύτερη θεώρηση είναι ιταλοκεντρική. Αναπτύσσεται κυρίως στη δεκαετία του 1930, με πρωτοπόρους μεγάλους ιταλούς ααρχαιολόγους και ιστορικούς της τέχνης. Η τέχνη των δυτικών Ελλήνων, μαζί με αυτήν των Ετρούσκων, συνιστά τους δύο πόλους αναφοράς της ιταλικής τέχνης που οδηγεί στη ρωμαϊκή τέχνη. Σ’αυτή την θεώρηση, η «ιταλικότητα» των Ελλήνων της Δύσης τονίζεται σε αντιδιαστολή με τις επιρροές που τυχόν δέχονται από την Ανατολή. Η θεώρηση αυτή είναι ιδιαίτερα χρήσιμη για την μελέτη περιοχών που εδράζουν στα σύνορα μεταξύ εθνικών ομάδων, όπως οι Πιθηκούσσες, η Κύμη και η Καπύη στην Καμπανία, η Ρώμη στο Λάτιο, τα Incoronata και το Ruvo στην Απουλήια, ή η Εγέστα στην Σικελία. Όμως, το να σχετικοποιεί κανείς τον ελληνικό χαρακτήρα της τέχνης των δυτικών Ελλήνων, δε σημαίνει ότι νομιμοποιείται να τον αρνηθεί. Σε γενικές γραμμές, οι Έλληνες της Δύσης βρίσκονταν σε διαρκή επαφή με την μητρόπολη, είτε μέσω εμπορικών δεσμών, είτε μέσω της συμμετοχής τους στους αγώνες και τις εορτές στα μεγάλα πανελλήνια ιερά. Είναι δε ενδεικτικό ότι ένας μεγάλος αριθμός ονομάτων καλλιτεχνών (ιδιαίτερα γλυπτών) που εργάστηκαν στη Δύση είναι ανατολικής (ιωνικής και πελοποννησιακής κυρίως καταγωγής), ενώ υπάρχουν εντυπωσιακά παραδείγματα αντοχής των φυλετικών και εθνικών παραδόσεων στις αποικίες, ακόμη και αρκετά χρόνια μετά την ίδρυσή τους: έτσι, η Γέλα έχει έναν έντονα κρητικό χαρακτήρα στην τέχνη της, ιδιαίτερα στην πρώιμη, η Σίρις και η Ελέα είναι ιωνικές (ιδιαίτερα στην εμμονή στον λέοντα που διακοσμεί τα νομίσματα της τελευταίας και παραπέμπει στην νότια Ιωνία), οι Συρακούσες κορινθιακές και ο Τάραντας λακωνικός.  


Η τρίτη θεώρηση είναι αυτή που εξετάζει την τέχνη των Ελλήνων της Δύσης σε σχετική αυτονομία από τις παραδόσεις της μητρόπολης αλλά και από την περιρρέουσα ιταλική ατμόσφαιρα. Ο ελληνισμός της Ιταλίας και της Σικελίας θεωρείται ένας νέος κόσμος, ένα ιδιαίτερο μόρφωμα που κτίζει μεν πάνω σε προϋπαρχουσες βάσεις (την Ελληνική τέχνη), και αξιοποιεί παραδόσεις των αυτοχθόνων, αλλά κυρίως δημιουργεί μια ιδιαίτερη ελληνικότητα που εξελίσσεται ταχύτατα και ανεξαρτοποιείται πλήρως από κάθε εξωτερική επέμβαση. Αυτή η «κρεολική», «αποικιακή» ιδιαιτερότητα δεν είναι ανεξάρτητη με τις αναφορές των Ελλήνων της Δύσης στα μεγάλα ιερά της μητρόπολης, και ιδιαίτερα στην Ολυμπία και τους Δελφούς. Σε ότι ακολουθεί, θα επιχειρηθεί ο συνδυασμός των τριών οπτικών, επιλέγοντας κάθε φορά τα στοιχεία εκείνα που εξυπηρετούν την καλύτερη εποπτεία της εκάστοτε επιμέρους καλλιτεχνικής δραστηριότητας. 
4.1. Πλαστική
Η μεγάλη πλαστική της Μεγάλης Ελλάδας και της Σικελίας είναι γνωστή κυρίως από τα αρχιτεκτονικά γλυπτά, πρωτίστως τις ανάγλυφες μετόπες. Σε γενικές γραμμές, ο γλυπτικός ρυθμός της Μεγάλη Ιταλίας και της Σικελία αναπτύσσεται ανεξάρτητα από τους ρυθμούς της κυρίως Ελλάδας, ιδιαίτερα στον 6ο και τον 5ο αι. π.Χ. Η πρωϊμότερη περίοδος, ο 7ος αι., είναι έτσι κι αλλιώς περίοδος πειραματισμού τόσο στην Ανατολή όσο και στην Δύση. 

Η διαθεσιμότητα του υλικού είναι σε μεγάλο βαθμό υπεύθυνη για την ανεξάρτητη ανάπτυξη των δυτικών ρυθμών. Το λευκό μάρμαρο που κυριαρχεί στον ελλαδικό και μικρασιατικό χώρο, από τον 7ο αι. π.Χ., είναι σπάνιο ή ανύπαρκτο στην Ιταλία. Εισαγωγές από την Ελλάδα δεν είναι ανύπαρκτες, τόσο σε πρώτη ύλη, όσο και σε έτοιμα ή ημίεργα γλυπτά, αλλά δεν αποτελούν τον κανόνα. Συνήθως η εργασία, όταν δεν είναι προϊόν κοροπλαστικών εργαστηρίων, είναι σε τοπικούς ασβεστόλιθους, που είναι σκληρότεροι και λιγότερο κατάλληλοι για λεπτομερή εργασία απ’ότι το μάρμαρο. Αυτό έχει σαν αποτέλεσμα την γενικότερη τραχύτητα και σκληρότητα των περιγραμμάτων των μορφών και την αδρότερη εργασία των λεπτομερειών.  

Το πρόβλημα των τοπικών ρυθμών συνίσταται στην φαινομενική σπανιότητα των εργαστηρίων με μακρά παράδοση στην γλυπτική, σε αντιδιαστολή με την κατάσταση στην κυρίως Ελλάδα. Γενικά είναι γνωστά πολύ λιγότερα ονόματα ντόπιων καλλιτεχνών, απ’ότι ονόματα καλλιτεχνών από την Ελλάδα που δουλεύουν στην Ιταλία και τη Σικελία. Τα καλύτερα έργα μπορούσαν πάντα να εισαχθούν, όπως στην περίπτωση του «φιλοσόφου» από το Porticello, που προέρχεται από ναυάγιο του 430 π.Χ. περίπου (εικ. 106).  

Η αρχιτεκτονική γλυπτική επιτρέπει σε γενικές γραμμές να διακρίνει κανείς την εξέλιξη τοπικών ιδιωμάτων, σε εξαιρετικές όμως περιπτώσεις (π.χ. Σελινούς, Ποσειδωνία), ενώ σε άλλες περιοχές η κοροπλαστική και η χαλκοτεχνία συμπληρώνουν την εικόνα (π.χ. Λοκροί, Τάρας). Χάλκινα έργα μεγάλων διαστάσεων είναι σπάνια. Το γεγονός ίσως να οφείλεται απλώς στις περιστάσεις, καθώς είναι γνωστό ότι την επαύριο της κατάκτησης της Σικελίας από τους Ρωμαίους, ένας τεράστιος αριθμός έργων τέχνης μεταφέρθηκε στη Ρώμη. Η λεηλασία συνεχίστηκε και αργότερα: ο Λεύκιος Βέρρης, διοικητής της Σικελίας το 75 π.Χ. περίπου, λεηλάτησε κάθε έργο τέχνης που βρήκε στην επαρχία του, ξεσηκώνοντας την οργή ακόμη και της συνήθως ανεκτικής συγκλητικής τάξης απέναντι στην εκμετάλλευση των υπηκόων της Ρώμης. 
4.1.1. Ο 7ος αιώνας


Στην Ιταλία και τη Σικελία, η παραγωγή πλαστικών έργων ξεκινά πολύ αργά, μόλις στο δεύτερο μισό του 7ου αι. Λίγα είναι τα έργα σε λίθο ή μέταλλο, και κάποια από αυτά είναι εισαγμένα.. Ένα παράδειγμα της τελευταίας κατηγορίας είναι οι τέσσερις λυχνίες από μάρμαρο που έχουν βρεθεί στο ιερό της Δήμητρας Μαλοφόρου στην πόλη του Σελινούντα, οι οποίες διακοσμούνται με γυναικείες κεφαλές. Η πιο αρχαία, και μία από τις πλέον καλοδιατηρημένες, είναι σε κυκλαδικό μάρμαρο, και μάλλον έχει εισαχθεί από τη Νάξο (εικ. 107). Το κεφάλι αναπαράγει τον ύστερο δαιδαλικό τύπο του τέλους του 7ου αι., με μια σειρά από βοστρύχους να αναπτύσσονται οριζόντια πάνω από το μέτωπο. Οι άλλες τρεις, με την ίδια προέλευση, είναι απομιμήσεις του νησιωτικού μοντέλου.  

4.1.2. Αρχιτεκτονική Γλυπτική σε σκληρά υλικά 
Α. Αρχαϊκές μετόπες από δωρικούς ναούς του Σελινούντα


Ο Σελινούς στη Σικελία είναι η πόλη όπου είναι γνωστά τα περισσότερα αρχιτεκτονικά γλυπτικά σύνολα, λόγω της καταστροφής της πόλης το 409 π.Χ. από τους Καρχηδονίους, αλλά και της εμφανούς ευμάρειας που απολάμβανε η πόλη τον 6ο και τον 5ο αι. π.Χ. Υπάρχουν τρία αρχαϊκά και ένα πρώιμο κλασικό σύνολο. 

Σε γενικές γραμμές, υπάρχει μια ασυνέχεια στην ανάπτυξη της τεχνοτροπίας των αναγλύφων κατά την αρχαϊκή περίοδο, γεγονός που μαρτυρά την απουσία σταθερών παραδόσεων εργαστηρίων. Το γεγονός αυτό δυσχεραίνει την σχετική χρονολόγηση των τριών συνόλων, όσο και την απόλυτη χρονολόγησή τους, που μόνο μέσω συγκρίσεων με ρυθμούς της μητροπολιτικής Ελλάδας και με εικονογραφικές παρατηρήσεις μπορεί να προσδιοριστεί
.  

Σε αντίθεση με τις ανάλογες συνθέσεις της μητροπολιτικής Ελλάδας (για παράδειγμα τον θησαυρό των Σικυωνίων στους Δελφούς), οι σικελικές μετόπες υπακούουν σε μια οργάνωση του χώρου που κυριαρχείται από το φόντο: αυτό έχει σαν αποτέλεσμα την καλύτερη προσαρμογή τους στο ρόλο τους, την διακόσμηση των αρχιτεκτονικών συνόλων, το τελικό αποτέλεσμα όμως είναι καλλιτεχνικά κατώτερο σε σχέση με τις ανάλογες παραγωγές της Ελλάδας.  

Ο πρωιμότερος γλυπτός διάκοσμος ανήκει στον ναό Υ και χρονολογείται περίπου στην περίοδο 550-530 π.Χ. Οι μετόπες είναι από τοπικό αμμόλιθο και έχουν ύψος περίπου 84 εκ. Σώζονται έξι σχεδόν ακέραιες μετόπες και αρκετά θραύσματα
. Οι τρείς από αυτές φέρουν στο επάνω μέρος ανάγλυφη διακόσμηση από ωά, η οποία καλύπτονταν από χρώμα. Σε μία ακόμη, που σώζεται πλήρης, η ανάγλυφη διακόσμηση απουσιάζει. Τα θέματα είναι: 1. Δύο μετωπικά αποδομένες αγένειες μορφές σε τέθριππο, πιθανόν δύο θηλυκές θεότητες (Δήμητρα και Κόρη ;) ή ένα θεϊκό ζευγάρι (Απόλλων και Άρτεμις ;) (εικ. 108). 2. ο Ζεύς μεταμορφωμένος σε ταύρο απαγάγει την Ευρώπη  (εικ. 109). 3. Σφίγγα. (εικ. 110). 4. Ο Ηρακλής και ο κρητικός ταύρος. 5. Ο Απόλλωνας σε κατά μέτωπον στάση, με φτερωτά υποδήματα και τη λύρα, η Λητώ με ένα στεφάνι και η Άρτεμις με τόξο και βέλος (το τελευταίο δεν σώζεται) (εικ. 111). Δεν σώζονται οι κεφαλές των δύο θεών και ένα τμήμα του κορμού του θεού. 6. Τρείς θεές. Οι δύο θεές αριστερά, που κατευθύνονται προς την θεά στα δεξιά, έχουν στεφάνη ή πόλο. Η μία κρατά αδράχτι και η άλλη αντικείμενο που δεν σώζεται (εικ. 112). Η τρίτη θεά, στραμμένη στα αριστερά, έχει λυτή κόμη και κρατά και αυτή αδράχτι.   

Η τεχνοτροπία είναι υπο-δαιδαλική, παρά την σχετικά χαμηλή χρονολογία, και γενικότερα οι συνθέσεις είναι στατικές, η κίνηση απούσα ή μη ικανοποιητική, το ανάγλυφο εξαιρετικά αβαθές (μόλις 6.5 εκ.). Οι αναλογίες των μελών του σώματος των προσώπων δεν είναι φυσιοκρατική, γεγονός που ίσως να οφείλεται και στο σχετικά μικρό μέγεθος των μετοπών. Έχουν μεγάλα κεφάλια, πολύ κοντά μέλη, ενώ τα ενδύματα είναι διακοσμημένα με απλές πτυχώσεις, που πιθανόν να συμπληρώνονταν με χρώμα. 

Οι τεχνίτες πιθανόν να μην ήταν εξειδικευμένοι σε αυτό το μέσο, αλλά να προέρχονται από κοροπλαστικά εργαστήρια ή εργαστήρια μικροτεχνίας. Συγκρίσεις με έργα από τη μητροπολιτική Ελλάδα είναι εξαιρετικά δύσκολες, καθώς τα περισσότερα εκφραστικά μέσα που χρησιμοποιούνται είναι ξεπερασμένα από την προηγούμενη γενιά. 

Οι μετόπες της ανατολικής πλευράς του ναού C στην Ακρόπολη του Σελινούντα, πιθανότατα αφιερωμένου στον Απόλλωνα (τρεις πλήρεις και αρκετά θραύσματα, σε τοπικό ασβεστόλιθο), στέκουν σ’ένα τελείως διαφορετικό καλλιτεχνικό επίπεδο
. Το ανάγλυφο είναι βαθύτερο, η σύνθεση, με την υπερβολική έμφαση στη μετωπικότητα και το βαθύ ανάγλυφο (24 εκ.) είναι πολύ περισσότερο ικανοποιητική, ενώ και οι διαστάσεις είναι μνημειακότερες (1.47 εκ. ύψος). Ασφαλώς η εμφάινσή τους θα ήταν τελείως διαφορετική, όταν σώζονταν τα χρώματα που τις κάλυπταν στο σύνολό τους. Οι μορφές είναι σχεδόν ολόγλυφες, με μόνο το πίσω τμήμα τους να δεσμεύεται από το φόντο Ανιχνεύει κανείς την παρουσία ενός εξειδικευμένου γλύπτη, ο οποίος φαίνεται να γνωρίζει και την εργασία καλλιτεχνών της Ελλάδας που εργάζονται σε άλλα μέσα, όπως για παράδειγμα την αττική αγγειογραφία. Όλες σχεδόν οι σημαντικές θεότητες της πόλης παρουσιάζονται, και αυτό είναι το μόνο στοιχείο που προσδίδει ενότητα στα κατά τα άλλα αρκετά ετερογενή θέματα. 


Στην πρώτη μετόπη (εικ. 113), παρουσιάζεται ο Περσέας που αποκεφαλίζει την Γοργόνα, τη παρουσία της Αθηνάς. Και οι τρεις μορφές στρέφουν την κεφαλή προς τον θεατή, ενώ η μετάβαση από το κατ’ενώπιον στέρνο στα κάτω άκρα σε προφίλ δεν είναι ευτυχής, κυρίως στη μορφή της Αθηνάς. Περιέργως, ο Πήγασος, βρίσκεται ήδη στα χέρια της μητέρας του, μια λανθασμένη ερμηνεία του μύθου αν αναλογιστεί κανείς ότι το άλογο ξεπήδησε από τον κομμένο λαιμό της μητέρας του. Η δεύτερη μετόπη παρουσιάζει τον Ηρακλή με τους Κέρκοπες (εικ. 114), ένα θέμα που συναντά κανείς ξανά στις μετόπες από τον πρώτο ναό της Ήρας στο Foce del Sele. Αξιοσημείωτη είναι η απόδοση της υπο-δαιδαλικής κόμμωσης των δύο αδελφών, με την μάζα των βοστρύχων να ακολουθεί το νόμο της βαρύτητας. Η τρίτη μετόπη (εικ. 115) παρουσιάζει έναν θεό σ’ένα άρμα, με τα τέσσερα άλογα να ξεπροβάλλουν κάθετα από το βάθος του αναγλύφου. Δίπλα του βρίσκονταν δύο θεές, από τις οποίες σώζονται μόνον τμήματα των βοστρύχων της δαιδαλικού τύπου κόμμωσής τους. Μια τέταρτη, αποσπασματική μετόπη, παρουσιάζει ένα ακόμη άρμα, με σκηνή μάχης. 

Τα χρονολογικά προβλήματα που συνδέονται με τις μετόπες αυτές μοιάζουν ανυπέρβλητα. Η γενική τεχνοτροπία θυμίζει έργα του τέλους του 2ου τετάρτου του 6ου αι. από την μητροπολιτική Ελλάδα (π.χ. τον θησαυρό των Σικυωνίων), αλλά ο τρόπος που έχει επεξεργαστεί ο καλλιτέχνης τις πτυχώσεις των ενδυμάτων της Αθηνάς και του Περσέα στην πρώτη μετόπη, συνιστά μια χρονολόγηση γύρω στο 525 π.Χ. Ο Holloway
 θεώρησε ότι το τμήμα αυτό της μετόπης ξαναδουλεύτηκε in situ αυτή την περίοδο, ενώ το σύνολο του έργου χρονολογείται πριν το 550. Αυτή η λύση έγινε αποδεκτή από πολλούς μελετητές, περισσότερο για τον δραστικό τρόπο με τον οποίο λύνει το χρονολογικό πρόβλημα, παρά για την αληθοφάνειά της. Πράγματι, αναρωτιέται κανείς ποιος ο λόγος μιας τέτοιας μεταγενέστερης επεξεργασίας των ενδυμάτων, σ’ένα μνημείο που ήδη στέκονταν όρθιο από καιρό
.  

Το τελευταίο σύνολο από τον Σελινούντα προέρχεται από τον ναό F, πιθανότατα αφιερωμένο στην Αθηνά και χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. Σώζονται κατά το κάτω ήμισυ δύο μετόπες με παραστάσεις γιγαντομαχίας: στην πρώτη μετόπη η Αθηνά αποτελειώνει έναν πεσμένο γίγαντα (εικ. 116), ενώ στη δεύτερη ένας αρσενικός θεός με χιτώνα και ιμάτιο (Διόνυσος ?), καταβάλλει έναν γονατισμένο αντίπαλο
. Οι αναλογίες των σωμάτων φαίνονται το ίδιο βαριές με τα προηγούμενα έργα, ενώ εμφανής είναι η τάση για άκρατη διακοσμητικότητα, όπως μαρτυρά ο υπερβολικός τονισμός των πτυχών των ενδυμάτων. Οι συνθέσεις πάντως παραμένουν προσκολλημένες στον αρχαϊσμό που χαρακτηρίζει το σύνολο της παραγωγής του Σελινούντα. 

Β. Μετόπες από το ναό της Ήρας στο Foce del Sele
Ο πρώτος ναός της Ήρας από το ιερό στον ποταμό Σίλαρι, στα περίχωρα της Ποσειδωνίας, είναι ο πληρέστερα σωζόμενος γλυπτός διάκοσμος από την Δυτική Ελλάδα. Συνολικά σώζονται 35 πλήρεις ή σχεδόν πλήρεις μετόπες από τοπικό ασβεστόλιθο, συν θραύσματα από άλλες τρεις, καθώς και κάποιες πιθανές προσθήκες και αντικαταστάσεις που χρονολογούνται στα τέλη του 5ου αι. Σύμφωνα με μια σχετικά πρόσφατη μελέτη, υπήρχαν 15 μετόπες σε κάθε μακρά και έξι σε κάθε στενή πλευρά του κτιρίου, 42 δηλαδή στο σύνολο
. Οι περισσότερες μετόπες βρέθηκαν ενσωματωμένες σε ύστερα κτίσματα, αλλά ορισμένες ήταν θαμμένες κοντά στα ερείπεια του ναού. Ακόμη πιο πρόσφατες έρευνες (π.χ. του καθηγητή Mario Torelli), ενώ είναι απολύτως ικανοποιητικές εικονογραφικά, δείχνουν να μην λαμβάνουν υπόψη τον τόπο εύρεσης των μετοπών, γεγονός που καθιστά τις παλαιότερες, περισσοτερο συντηρητικές και με αρκετά κενά ανασυνθέσεις πιο κοντά στην πραγματικότητα. Εδώ ακολουθούμε την αποκατάσταση που προτείνουν πρόσφατα γάλλοι (Agnès Rouverent) και ιταλοί αρχαιολόγοι, η οποία διαφέρει σε αρκετά σημεία από την άποψη του Van Keuren (εικ. 117). 
Η χρονολόγηση του μνημείου είναι δύσκολη, καθώς ελλείπουν τα πραγματικά παράλληλα: έχουν προταθεί ημερομηνίες τόσο υψηλές όσο το 2ο τέταρτο του 6ου αι, και τόσο χαμηλές όσο τα χρόνια περί το 530 π.Χ.
. Πάντως υπάρχει έντονη η αίσθηση της ιωνικής επιρροής, κάτι που μάλλον επιτρέπει τη χρονολόγηση στο 2ο μισό του 6ου αι. 

Η τεχνοτροπία των μετοπών είναι μοναδική: τα σώματα είναι βαριά, τα κεφάλια πολύ μεγάλα, τα μέλη κοντά. Ο ρυθμός θυμίζει περισσότερο κοροπλαστικά έργα και υπάρχει μια γενικότερη σχέση με την σύγχρονη ιταλική τέχνη, τόσο στην περιληπτική εργασία των σωμάτων και στο εξαιρετικά χαμηλό ανάγλυφο, όσο και στο εξαιρετικό μυθολογικό πρόγραμμα που ακολουθείται. Οι λεπτομέρειες υποτάσσονται στην γενικότερη οργάνωση της σύνθεσης, όπου πράγματι υπάρχει αφηγηματική δύναμη και ικανοποιητική απόδοση της κίνησης. Σε αντίθεση με την τέχνη του Σελινούντα, οι περισσότερες μορφές εμφανίζονται σε προφίλ, και όχι μετωπικά. Έχουν ανιχνευθεί δύο ομάδες γλυπτών που δουλεύουν με ελαφρά διαφορετική τεχνική, αλλά γενικά η τεχνοτροπία είναι ομοιογενής. 

Τεχνικά, υπάρχουν ορισμένα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά: λόγω και του μικρού τους μεγέθους (ύψος 79 εκ.), οι μετόπες συνανήκουν με τα γειτονικά τους τρίγλυφα στο ίδιο κομμάτι αμμόλιθου. Επίσης, σε ορισμένες περιπτώσεις, τα περιγράμματα έχουν απλώς σχεδιαστεί και υπονοηθεί, ενώ η τελική μορφή θα δίνονταν ζωγραφικά, ή δεν πρόλαβε να ολοκληρωθεί. Η δεύτερη πιθανότητα παραμένει η πιο πειστική, αν αναλογιστεί κανείς ότι και ο ναός αρχιτεκτονικά δείχνει σημάδια βιαστικής ολοκλήρωσης ή ακόμη και εγκατάλειψης των εργασιών. 

Το κύριο ενδιαφέρον εδράζει στην πληρότητα του μυθολογικού εικονογραφικού διακόσμου. Μια μεγάλη ομάδα μετοπών αφηγείται περιπέτειες από τη δράση του Ηρακλή. Μια ομάδα έξι μετοπών (μετόπες 1-6), πιθανόν από το ανατολικό τμήμα του ναού, δηλαδή την πρόσοψη, παρουσιάζει το επεισόδιο της επίσκεψης του Ηρακλή στον κένταυρο Φόλο, με τον ήρωα να αντιπαραβάλλεται σε πέντε κενταύρους (εικ. 118). Μια δεύτερη ομάδα μετοπών, πιθανόν από το δυτικό τμήμα (μετόπες 7-9), παρουσιάζει την Σιληνομαχία. Πρόκειται για έναν καθαρά ιταλικό μύθο, χωρίς παράλληλα στον ελλαδικό χώρο. Δύο μετόπες δείχνουν ένα ζεύγος σατύρων να πετούν πέτρες, ενώ μια τρίτη δείχνει τον Ηρακλή να ξεθηκαρώνει το σπαθί του και πίσω του την Ήρα να κάνει μια χειρονομία ενθάρρυνσης (ο Van Keuren αμφισβήτησε ότι  η μετόπη με τον Ηρακλή και τη γυναίκα ανήκει στο ίδιο σύνολο, αλλά οι απόψεις του δεν είναι επαρκώς αιτιολογημένες) (εικ. 119). Ο μύθος αργότερα πέρασε στην Ετρουρία, όπου παρουσιάζεται σε χάλκινους τρίποδες και σε αγγεία του Ζωγράφου του Micali που χρονολογούνται στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ.
. Οι σάτυροι στις μετόπες έχουν πέταλα, ένα στοιχείο που θεωρείται ιωνικής επίδρασης, αλλά που στην πραγματικότητα απαντά συχνά τόσο στην Ιωνία, όσο και στην Ετρουρία, και σχετικά σπανιότερα στην Αθήνα. Στο σύνολο αυτό προστίθεται συνήθως και η μετόπη (27) με τον Οδυσσέα που ιππεύει μια χελώνα (εικ. 120), μύθος άγνωστος στην Ελλάδα, αλλά γνωστός από άλλες πηγές, καθώς τον συναντάμε και σε ένα μελανόμορφο σκύφο από τη Σικελία (εικ. 121), αλλά και σε ετρουσκικά κάτοπτρα και σφραγιδόλιθους. Πιθανόν επίσης να ανήκουν στην ίδια ομάδα και οι δύο συγγενείς τεχνοτροπικά, αλλά και εικονογραφικά μετόπες (30-31) που παρουσιάζουν δύο άνδρες με κοντούς χιτώνες (τους Διοσκούρους;) να καταδιώκουν δύο γυναίκες (Λευκιππίδες;), ένα θέμα που ξαναβρίσκουμε στο διάκοσμο του δεύτερου ναού της Ήρας (εικ. 122).   
Μια τρίτη ομάδα μετοπών, κατά πάσα πιθανότητα από το βόρειο τμήμα του ναού, παρουσιάζει άθλους και επεισόδια από τη ζωή του Ηρακλή: σε δύο μετόπες αναπτύσσεται το θέμα της διάσωσης της Δηιάνειρας από τον κένταυρο Ευρυτίωνα (10-11). Από μία μετόπη καταλαμβάνουν τα θέματα που είναι περισσότερο γνωστά από την αγγειογραφία, όπως η διαμάχη με τον Απόλλωνα για τον Δελφικό τρίποδα (12) (εικ. 123), η σύλληψη των αδελφών ληστών Κερκόπων στη Θεσσαλία (13) (εικ. 124). Από τους δημοφιλείς άθλους του Ηρακλή, θέση έχουν η πανταχού παρούσα πάλη με το λιοντάρι της Νεμέας (16), η πάλη με έναν ακόμη Γίγαντα, ίσως τον Ανταίο  (15) (εικ. 125), Η Μήδεια που ετοιμάζεται να κομματιάσει τον Πελία (32) και τρεις μετόπες από τον κύκλο του Ορέστη (33, 24, 25): δύο γυναίκες που τρέχουν, η Ηλέκτρα να απωθεί την Κλυταιμνήστρα που επιτίθεται με ένα πέλεκυ στον Ορέστη που στην διπλανή μετόπη δολοφονεί τον Αίγισθο στα σκαλιά ενός κτιρίου που δηλώνεται από ένα κίονα (μοναδική λεπτομέρεια στην εικονογραφία του επεισοδίου, καθώς οι λογοτεχνικές και αγγειογραφικές πηγές δείχνουν ότι ο Αίγισθος δολοφονήθηκε στο ανάκλιντρό του κατά τη διάρκεια ενός συμποσίου) (εικ. 126-127). 

Στην νότια μακρά πλευρά συναντάμε μύθους  που σχετίζονται με τη ζωή της Ήρας, και με μυθολογικά επεισόδια που αποδίδουν έμφαση στην ύβρι και την τιμωρία της: ο Ιξίων που καταδιώκεται από φτερωτή Ερινύα (26), η Άρτεμις και ο Απόλλωνας να τοξεύουν τον Τιτυό που απήγαγε τη μητέρα τους (28-29) (εικ. 128-129), δύο θρηνωδούς (η μία κρατώντας ένα παιδί) και μια σκηνή πρόθεσης (22-23), ένθρονο Δία (19), φτερωτή θεότητα που κρατά τον ηλιακό δίσκο (20), μια πολύ ανατολική και εν γένει ετρουσκική μορφή αναπαράστασης της ηλιακής ανδρικής θεότητας, Υπάρχουν Τρωϊκά θέματα σε δύο μετόπες από το νότιο τμήμα του ναού (18 και 21): ο Αχιλλέας σε ενέδρα (πιθανόν του Τρωϊλου, ένα πολύ αγαπητό θέμα στην αρχαϊκή τέχνη, τόσο στην κυρίως Ελλάδα, όσο και στην Ιταλία, με αγγεία και ζωγραφιστούς τάφους της Ετρουρίας που χρονολογούνται στο δεύτερο μισό του 6ου αι. π.Χ.) και το σπανιότατο θέμα του Έκτορα που σκοτώνει τον Πάτροκλο, με τον τελευταίο να κρατά την πανοπλία του Αχιλλέα, την οποία είχε πλήξει ο Απόλλωνας (εικ. 130). Τέλος, στο σημείο αυτό τοποθετείται με επιφύλαξη μια ομάδα μετοπών με τον Ηρακλή να παλεύει με έναν κένταυρο (17), πιθανόν το Νέσσο (άρα μια μετόπη που παρουσιάζει την Διηάνειρα πιθανόν να μη σώζεται), και την παρουσίαση του Ερυμάνθιου κάπρου στον έντρομο Ευρυσθέα που καταφεύγει στο πιθάρι (14) (εικ. 131). 

Σε άγνωστο ακόμη σημείο του ναού συναντάμε μια πολύ αποσπασματική εκδοχή της πάλης του ήρωα με το λιοντάρι (34), την εξίσου αποσπασματική πάλη του με τον Αχελώο (34) και τον Ηρακλή να φονεύει με το ξίφος έναν γίγαντα (38), ο οποίος ορισμένες φορές ταυτίζεται (λανθασμένα) με τον Αλκυονέα. Ακόμη, στην κατηγορία αυτή εντοπίζονται δύο ακόμη μετόπες, με τον Σίσυφο να κουβαλά το βράχο στον ανήφορο, ενώ παρενοχλείται από ένα φτερωτό δαίμονα (36) και την αυτοκτονία του Αίαντα πεσμένου πάνω στο σπαθί του (άλλο ένα θέμα αγαπητό στον ιταλικό χώρο, και ιδιαίτερα στην Ετρουρία). (37). (Greco, 203-204, εικ. 14-16).
Από το δεύτερο Ηραίον, που ανήκει στους χρόνους περί το 500 π.Χ., σώζονται δώδεκα μετόπες που δείχνουν ζεύγη γυναικών να τρέχουν, ή μια γυναίκα μόνη, και μία αποσπασματική όπου σώζεται μορφή Αμαζόνας που τοξεύει. Πιθανόν να πρόκειται για δύο μυθολογικούς κύκλους που σχετίζονται με τον Ηρακλή: η επίθεσή του στον Γέροντα της Θάλασσας, που ανάγκασε τις Νηρηίδες να φύγουν έντρομες και η εισβολή του Ηρακλή με τον Θησέα στο βασίλειο των Αμαζόνων. (βλ. Greco, 213, εικ. 24)
Υπάρχει η ίδια έμφαση στην σύνθεση και την κίνηση, εις βάρος της τεχνοτροπικής αρτιότητας. Το ανάγλυφο είναι χαμηλό, με την έμφαση να αποδίδεται στο ρυθμό του κυματισμού των βαθιών πτυχώσεων των ενδυμάτων. Η επιρροή της ιωνικής τέχνης είναι πάντως έκδηλη. Οι πλούσιες πτυχώσεις των ενδυμάτων των γυναικών θυμίζουν αγγεία των χρόνων περί το 520 π.Χ., ενώ και οι αναλογίες των μελών των σωμάτων είναι βαριές: μεγάλα κεφάλια και κοντόχοντρα σώματα, ιερατικές στάσεις. Οι κομμώσεις είναι ιωνικές, ενώ και ο ενδυματολογικός συνδυασμός χιτώνα και ιματίου παραπέμπει στην ιωνική και αττική μόδα της εποχής.  

4.2.2. Ελεύθερη μνημειακή πλαστική


Η ελεύθερη μνημειακή πλαστική στην Κάτω Ιταλία και την Σικελία είναι σχετικώς σπάνια κατά την αρχαϊκή περίοδο. Τα περισσότερα έργα είναι από τοπικούς ασβεστόλιθους, και έχουν, τόσο ως προς την εικονογραφία, όσο και ως προς την εκτέλεση, έναν έντονα επαρχιακό χαρακτήρα. Χαρακτηριστική είναι ή περίπτωση ενός περίφημου καθιστού αγάλματος μητέρας που θηλάζει δύο μωρά, από την νεκρόπολη των Μεγάρων Υβλαίων (εικ. 132). Ορισμένοι μελετητές το θεωρούν αμιγώς ελληνικής θεματολογίας έργο, ταυτίζοντας τη γυναίκα με την Νύκτα και τα δύο βρέφη με τον Ύπνο και το Θάνατο, θέμα που απαντά στη λάρνακα του Κύψελου στην Ολυμπία
. Πάντως θυμίζει έντονα παρόμοια έργα από την βόρεια και κεντρική Ιταλία, με σαφώς λατρευτικό περιεχόμενο, και ένθρονες μητέρες-θεές που κρατούν ως και οκτώ βρέφη
. Η τεχνοτροπία είναι μάλλον αυτή του κοροπλάστη, παρά του γλύπτη, κάτι που μαρτυρά την έλλειψη σχετικά εξειδικευμένων εργαστηρίων πλαστικής σε λίθο. 


Άλλα έργα σε ασβεστόλιθο ακολουθούν μητροπολητικά πρότυπα, όπως για παράδειγμα οι υποδαιδαλικές σφίγγες και οι κόρες που κρατούν στεφάνια, ελάφια και άλλα αφιερώματα. 


Μνημειακά έργα σε μάρμαρο απαντούν σε σχετικά μεγαλύτερο αριθμό στην Σικελία απ’ότι στην Μεγάλη Ελλάδα. Από τον Ακράγαντα προέρχεται κεφάλή που αποτελεί ένα από τα αρχαιότερα δείγματα κούρων από την Ιταλία. Ιδιαίτερα πλούσια είναι η πόλη των Μεγάρων Υβλαίων: ο ενεπίγραφος κούρος των Συρακουσών ήταν έργο αφιερωμένο από τον ιατρό Σαμβροτίδη. Δεν βρέθηκε πάντως σε ιερό, αλλά στην νεκρόπολη (εικ. 133). Η τεχνοτροπία φανερώνει επιρροές από τη Νάξο, οι οποίες είναι διάχυτες στη Δύση την περίοδο που εξετάζουμε (550 π.Χ.), όπως φανερώνουν δύο κούροι από το Άκτιο στην Ήπειρο. Η εκτέλεση όμως είναι σικελική. Η μυολογία είναι πολύ ελλιπώς δουλεμένη, ενώ ο κορμός έχει υπερβολικά λεπτές αναλογίες. Η κίνηση των ποδιών είναι αρκετά ζωηρότερη απ’ότι συναντά κανείς στους κούρους της εποχής.
Η πλειοψηφία των σικελικών κούρων πάντως είναι αρκετά ύστερη, χρονολογούμενη στα χρόνια περί το 500 π.Χ. Σαμιακή επιρροή παρατηρείται σε δύο ακέφαλους κούρους από τους Λεοντίνους και το Grammichele, που χρονολογούνται στα τέλη του 6ου αι. (εικ. 135). Η μαρμάρινη κεφαλή ενός κούρου από τους Λεοντίνους ή την Καμάρινα, στην Κατάνη (εικ. 134) είναι πολύ κοντά σε αττικά και νησιωτικά-ιωνικά πρότυπα, όπως μαρτυρά το κυβικό κεφάλι και οι τρείς σειρές βοστρύχων πάνω από το μέτωπο, καθώς και το έντονα τονισμένο μάγουλο. Το έργο θυμίζει τον Θησέα από το ακρωτήριο του ναού της Ερέτριας και, δευτερευόντως τον Αριστόδικο. Έχει μάλιστα διατυπωθεί η άποψη ότι πρόκειται για έργο του γλύπτη των αετωμάτων της Ερέτριας, και άρα για εισαγωγή. Αντίθετα, δύο έργα από τις Συρακούσες φανερώνουν περισσότερο την αττική επιρροή. 

Δύο σημαντικά έργα προέρχονται από τον Ακράγαντα. Βρέθηκαν σε ζώνες που γειτονεύουν με ναούς, κάτι που δείχνει ότι πρόκειται για αναθήματα ή για έργα ενταγμένα σε αρχιτεκτονικά σύνολα. Το πρώτο έργο είναι ο λεγόμενος έφηβος από τον Ακράγαντα  (εικ. 136α-δ). Η λαμπερή του όψη οφείλεται στο υπερβολικό γυάλισμα του μαρμάρου, που είναι εξαιρετικό για την εποχή. Πρόκειται για έργο ακαδημαϊκό, ψυχρό στην τελειότητά του, που δεν αποφεύγει κάποιες ανατομικές και σχεδιαστικές ατέλειες: το δεξί χέρι που μάλλον κρατούσε φιάλη, είναι περισσότερο προτεταμένο απ’ότι χρειάζεται, και το αριστερό πόδι, αν και αρκετά μπροστά, δεν οδηγεί στην κλίση της δεξιάς κλείδας, αλλά της αριστερής. Το σύνολο προδίδει μια ανασφάλεια στην κίνηση, καθώς οι ώμοι είναι τραβηγμένοι αρκετά μπροστά. Σε γενικές γραμμές, πρόκειται για έργο με αρκετές αναφορές στην Αττική, ιδιαίτερα στον έφηβο του Κριτίου, κυρίως στον τρόπο που αποδίδεται η κόμωση. Το άλλο έργο είναι ο λεγόμενος πολεμιστής του Ακράγαντα. Πρόκειται για έναν οπλίτη που φόραγε κράνος, με σκυφτό το κεφάλι και σώμα σε έντονη κίνηση προς τα εμπρός. Πιθανόν να προέρχεται από το αέτωμα του ναού του Ηρακλή και πρόκειται για έναν από τους αντιπάλους του ήρωα (Κύκνος ;). Εντυπωσιάζει η αρμονική απόδοση των μυών του θώρακα και του στομάχου, ενώ η μυολογία δεν είναι διακοσμητική, όπως  στον έφηβο του Ακράγαντα, αλλά τονίζει την αγωνιώδη κίνηση (εικ. 137). Το έργο έχει συνδεθεί κατά καιρούς με τον περίφημο γλύπτη Πυθαγόρα από το Ρήγιον. 

Στην ίδια φάση ανήκουν οι περίφημοι Τιτάνες του Ολυμπιείου του Ακράγαντα, που έχουν τον δομικό ρόλο που στην ιωνική αρχιτεκτονική ανήκει στις Καρυάτιδες. Η σκυμμένη στάση τους με τα χέρια στον τράχηλο θυμίζει απεικονίσεις του Άτλαντα, του Τιτάνα που συγκρατούσε στους ώμους του τον ουρανό (εικ. 138)
. Από τα τέλη της αρχαϊκής περιόδου μνημονεύεται επίσης και ένας κορμός Νίκης σε ζωηρή κίνηση, πιθανόν από ακρωτήριο από τον ναό της Αθηνάς στις Συρακούσες (εικ. 139). 

Στο Μεταπόντιον υπήρχε μια αρκετά αξιόλογη παραγωγή, αν κρίνει κανείς από την παρουσία ενός μαρμάρινου κούρου (μοναδικού στην Κάτω Ιταλία) και αρκετών θραυσμάτων κούρων και κορών, μερικά από τα οποία αρκετά πρώιμα. Ένας θαυμάσιος κούρος από μάρμαρο είναι πιθανότατα ιωνικής καταγωγής, όπως προκύπτει από τα γεμάτα χαρακτηριστικά του σχεδόν παιδικού προσώπου, το πολύ αδρά δουλεμένο σώμα και την υπερβολική εκζήτηση στην απόδοση των βοστρύχων του (εικ. 140). Σε γενικές γραμμές, η απουσία του μαρμάρου στον 6ο αι., μετριάζεται με την είσοδο στον επόμενο αιώνα. Πρόκειται πάντοτε για νησιωτικό μάρμαρο. 

Το σημαντικότερο έργο της Μεγάλης Ελλάδας για την περίοδο που εξετάζουμε είναι μια ημίεργη κόρη από νησιωτικό μάρμαρο που βρέθηκε στον Τάραντα, για την οποία οι απόψεις διίστανται: σύμφωνα με τον Langlotz, πρόκειται για έργο το οποίο δουλεύτηκε επί τόπου από πάριο καλλιτέχνη, ο οποίος επιπροσθέτως είχε εποπτεύσει την προκαταρκτική εργασία στη νήσο, απ’όπου προέρχεται το μάρμαρο. Λόγω κάποιου ατυχήματος στο μάρμαρο, αφέθηκε ημιτελές. Η θεωρία προϋποθέτει την ευχέρεια του ταρεντίνου που παρήγγειλε το έργο να χρηματοδοτήσει το ταξίδι του καλλιτέχνη από τη Δύση στην Πάρο και πάλι πίσω, πράγμα που φαντάζει ελάχιστα πιθανό, Πειστικότερη είναι η εναλλακτική θεώρηση του Rolley, που θεωρεί το έργο ταραντινό, αλλά υπό έντονη παριανή επιρροή. Το έργο χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι., και εγκαινιάζει μια περίοδο έντονης επιρροής της γλυπτικής της Πάρου και της Σάμου στη Δύση
 (βλ. Greco, 217, εικ. 30).  


Ένας ιδιαίτερος τύπος αγάλματος είναι το λεγόμενο ακρόλιθο, με μαρμάρινη κεφαλή και άκρα, ενώ το υπόλοιπο σώμα είναι από ξύλο, και σπανιότερα πηλό ή ασβεστόλιθο. Στη Σικελία, πρώιμα ακρόλιθα έχουν ανασκαφεί πρόσφατα στην Μοργαντίνα ενώ στην Κάτω Ιταλία σώζονται παραδείγματα κυρίως από την Ποσειδωνία, που χρονολογούνται στα τέλη του 6ου και τις αρχές του 5ου αι. [βλ. Greco, 214, εικ. 26]. Ο τύπος αυτός θα γνωρίσει μεγάλη ανάπτυξη κυρίως στο δεύτερο μισό του 5ου αι.   

4.2. Κοροπλαστική 
4.2.1. Αρχιτεκτονικές πήλινες διακοσμήσεις και γλυπτά


Η ποικιλία και η ποιότητα της αρχιτεκτονικής κοροπλαστικής με εικονιστικά θέματα είναι μια από τις ιδιαιτερότητες της Δυτικής Ελλάδας, και της Ιταλίας γενικότερα, σε αντιδιαστολή με την μητροπολιτική Ελλάδα, όπου η τέχνη αυτή απαντά σπάνια μετά τον 7ο αι. Στην Μεγάλη Ελλάδα, και ιδιαίτερα στην Σικελία, η διακόσμηση των ναών με πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη είναι μια συνήθεια που προκύπτει από ανάλογες προσπάθειες στην Κόρινθο και την σφαίρα επιρροής της (Καλυδώνα και Θέρμον στην Αιτωλία, Ολυμπία). 

Η παράδοση πιστοποιεί τόσο τη σχέση της Κορίνθου με την ανακάλυψη του είδους, όσο και την πρώιμη σχετική μετεμφύτευση της τέχνης αυτής στην Ιταλία. Ο Δημάρατος, μετά την πτώση της αρχής των Βακχιάδων στην Κόρινθο (657 π.Χ.), και έχοντας ήδη αρκετούς δεσμούς με την πόλη της Tarquinia, εγκαταστάθηκε εκεί και παντρεύτηκε μια γυναίκα υψηλής κοινωνικής θέσης (Διονύσιος Αλικαρνασσεύς 3.46.3-5, Valerius Maximus III 4.2). Μαζί του ήλθαν στην Ιταλία πλήθος λαού (Στράβων 5, 2.2: λαόν  ’άγων ’εκ Κορίνθου), εκ των οποίων τρεις τεχνίτες, ο Εύχειρ, ο Δίοπος και ο Εύγραμμος, οι οποίοι έφεραν την «πλαστική» στην Ιταλία (Plinius, Historia Naturalis 35.43.142: ab iis Italiae traditam plasticen). Σε άλλο εδάφιο, ο Πλίνιος αναφέρει ότι ο Δημάρατος πήρε μαζί του τον ζωγράφο Έκφαντο (Historia Naturalis 35.16). Σϋμφωνα με την πλειοψηφία των μελετητών, οι τρεις καλλιτέχνες ενέχονται σε τρεις τέχνες: ο Εύχειρ είναι ο γλύπτης, ο Δίοπος ο αρχιτέκτονας και ο Εύγραμμος ο ζωγράφος των μεγάλων επιφανειών (τάφοι). Πάντως, μια πρόσφατη άποψη συνδέει τους τρεις καλλιτέχνες με την κατασκευή των κεραμώσεων: ο Εύχειρ είναι ο παρασκευαστής των κεραμίδων. Ο Εύγραμμος αυτός που τις διακοσμεί με ζωγραφική, και ο Δίοπος είναι αυτός ο οποίος τις προσαρμόζει σ’ένα αρμονικό αρχιτεκτονικό σύνολο
.


Η ιταλική πηλοπλαστική δεν ήταν απλώς μια τέχνη επιβεβλημένη από την απουσία αξιόλογων ειδών πέτρας. Όπως μαρτυρά μια αποστροφή του Κάτωνα του Τιμητή το 195 π.Χ., οι ιταλικοί και ρωμαϊκοί θεοί ήταν συνδεδεμένοι με αυτή τη μορφή τέχνης, σε αντιδιαστολή με τα μαρμάρινα έργα από την Αθήνα και την Κόρινθο (Τίτος Λίβιος 34.4.4: Infesta, mihi credite, signa ab Syracusis sunt huic urbi, iam nimis multos audio Corinthi et Athenarum ornamenta laudantes mirantesque et antefixa fictilia deorum Romanorum ridentes: «Πιστέψτε με, ξένα έργα τέχνης έχουν μεταφερθεί εδώ από τις Συρακούσες. Ήδη άκουσα πολλούς ανθρώπους που θαυμάζουν τις διακοσμήσεις από την Κόρινθο και την Αθήνα και κοροϊδεύουν τα πήλινα ακροκέραμα των θεών των Ρωμαίων»). Η παράδοση της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας στην πηλοπλαστική απηχείται και στην παράδοση της Ρώμης: στις αρχές του 5ου αι., οι Ρωμαίοι, αποφασίζοντας να σπάσουν την παράδοση που τους συνέδεε με τους Ετρούσκους, θα χρησιμοποιήσουν Έλληνες καλλιτέχνες για τη διακόσμηση του ναού των πληβείων θεοτήτων, των Liber, Libera και Ceres, στο Αβεντίνο, τους Σικελούς Γόργασο και Δαμόφιλο (496-494 π.Χ.).


Οι πήλινες αρχιτεκτονικές διακοσμήσεις της Σικελίας και της Κάτω Ιταλίας είναι πέντε ειδών: αετωματικά ανάγλυφα, ακροκέραμα, ακρωτήρια, πήλινες ζωφόροι και σίμες. 


Πρωϊμότερο έργο πηλοπλαστικής θεωρείται το αβαθές ανάγλυφο κεφαλής Γοργόνας από τον ναό C του Σελινούντα, κολοσσιαίων διαστάσεων (3 μ. ύψος) σε κορινθιακή τεχνοτροπία (εικ. 141) και με σαφείς αναφορές στην Γοργόνα του αετώματος του ναού της Αρτέμιδος στην Κέρκυρα. Παρόμοια έχουν βρεθεί και στην Γέλα. Ένα κάπως υστερότερο έργο, εξίσου εντυπωσιακό, και με το ίδιο έντονες τις κορινθιακές και κερκυραϊκές αναφορές, είναι η πήλινη πλάκα με ανάγλυφη Γοργόνα σε έντονο βηματισμό και πλούσια χρώματα από ναό των Συρακουσών (εικ. 142). Προφανώς κάλυπτε τον φέροντα δοκό του κυρίου άξονα του ναού της Αθηνάς, και ήταν προσαρμοσμένη στο ξύλο με τέσσερις αρμούς. Άλλα πρώιμα έργα είναι ημίγλυφες μορφές που προσαρμόζονται σε καλυπτήρες κεράμους, έχοντας τη λειτουργία ακρωτηρίων, από ναούς και κτίσματα της Καμάρινας
, των Συρακουσών και της Γέλας. Στην Ποσειδωνία, στο κάτω τμήμα του τυμπάνου του αετώματος προσαρμόζονται πήλινες προτομές. 


Πήλινες μετόπες είναι σε γενικές γραμμές σπάνιες: σώζεται πολύ αποσπασματικά ένα θαυμάσιο δείγμα από το Ρήγιο, με παράσταση δύο αγκαλιασμένων κοριτσιών που τρέχουν, σε έντονη πολυχρωμία και ρυθμό που χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι. [βλ. Greco, 215, εικ. 28].


Οι πήλινες ζωφόροι εμφανίζονται στις πόλεις της ιωνικής επιρροής, γύρω από την Σίριδα, κυρίως στο Μεταπόντιον και τη χώρα του. Πρόκειται για πλάκες που διακοσμούσαν σε σειρά το εσωτερικό μάλλον κτιρίων με τοίχους από τούβλα, ένα σχήμα που συναντάμε τόσο στην ανατολή (Λάρισα στον Έρμο), όσο και στην μη ελληνική Δύση (Murlo, Acquarossa και Βήιοι στην Ετρουρία, Velletri και Ρώμη στο Λάτιο). Η τεχνική δεν διαφέρει από αυτή των περιρραντηρίων, καθώς συχνά τα ανάγλυφα εκτελούνται με κυλινδρική σφραγίδα. Από το ιερό του San Biagio, στην χώρα του Μεταποντίου, προέρχονται πλάκες που δείχνουν έναν οπλίτη σε άρμα ζεμένο με φτερωτά άλογα, προς τα αριστερά (εικ. 143). Ο ναός ήταν μάλλον αφιερωμένος στον Δία και την Άρτεμι. Μια δεύτερη κατηγορία μετοπών προέρχεται από τον μικρό ναό C 1 στο κέντρο της πόλης, που πιθανότατα ήταν αφιερωμένος στην Αθηνά. Εδώ παρουσιάζεται ένα αμάξι ζεμένο με δύο μουλάρια, στο οποίο κάθονται δύο γυναικείες μορφές, ενώ τις ακολουθούν πεζή τρεις γυναίκες που κρατούν άνθη. Το αμάξι φέρεται από έναν μικρόσωμο γυμνό νέο (δούλος ;) Πιθανόν να παρουσιάζεται η ιέρεια με τη βοηθό της να πηγαίνουν με συνοδεία στο ναό για τα τελετουργικά τους καθήκοντα  (εικ. 144). Η Τρίτη ομάδα πινάκων προέρχεται από τη θέση Serra di Vaglio, στο δρόμο μεταξύ Μεταποντίου και Ποσειδωνίας. Το πόλισμα δεν είναι ελληνικό, και το κτίριο από το οποίο προέρχεται δεν είναι ναός. Η διακόσμηση παρουσιάζει ένα θέμα κοινό στην αγγειογραφία: μια μονομαχία, την οποία παρακολουθούν δύο ηνίοχοι ανεβασμένοι στα άρματα των μονομάχων. Σίγουρα πρόκειται για μια ομηρική μάχη, με τους ήρωες να καταφθάνουν στο πεδίο της μάχης πάνω σα άρματά τους. Πήλινες μετόπες με ιππείς εμφανίζονται και στο ιερό της Αθηνάς στην Francavilla Maritima (εικ. 145).  


Ιδιαίτερη άνθηση στην Ιταλία και τη Σικελία γνώρισε ο τύπος του πήλινου ακροκέραμου με προτομές σιληνών, γυναικών και γοργονείων, αλλά και με φυτική διακόσμηση (ανθέμια), ο οποίος, αν και απαντά στον Ελλαδικό χώρο ήδη από τον πρώιμο 6ο αι., κυρίως στην Κόρινθο, είναι σπανιότατος αργότερα. 

Η αρχαιότερη παραγωγή προέρχεται από τον Τάραντα και χρονολογείται περί το 600 π.Χ. Ο πρωϊμότερος τύπος είναι αυτός της γυναικείας κεφαλής, πιθανόν καταγόμενος από την ΒΔ Ελλάδα (Θέρμον, Καλυδώνα κλπ.). Η κεφαλή των γυναικών στα πρώιμα έργα είναι τριγωνική, με φουσκωτά μάτια, στον λεγόμενο λακωνικό τύπο (εικ. 146). Όμως, η άνθηση της παραγωγής εστιάζεται στα χρόνια μετά τα μέσα του 6ου αι. Γυναικείες κεφαλές συναντά κανείς στο Ρήγιο, πιθανόν κάτω από την σικελική επίδραση. 

Η παραγωγή του Τάραντα είναι εξίσου σημαντική και πολυάριθμη. Κύρια σειρά είναι τα γοργόνεια [βλ. Greco, 219, εικ. 33], και οι γυναικείες κεφαλές, με χαρακτηριστικό, ημισφαιρικό σχήμα (εικ. 147). Ιδιαίτερες σειρές εμφανίζονται στην Μέδμα, με κεφαλές γυναικών και σατύρων (εικ. 148) αλλά και με το μοναδικό τύπο ενός σατύρου που τρέχει. Στον Τάραντα, οι κεφαλές σατύρων σε ημικύκλιο είναι πολυάριθμες (εικ. 149). Η παραγωγή του τύπου μάλιστα συνεχίζεται μέχρι τα τέλη του 4ου αι., ενώ αντιγράφεται και σε γειτονικές περιοχές. [βλ. Greco, 335, εικ. 61]. Η εργασία πάντως, σε σχέση με τα σικελικά ακροκέραμα, είναι περισσότερο δισδιάστατη. 

Ακροκέραμα με φυτικά κοσμήματα προέρχονται από την Βασιλική της Ποσειδωνίας (550 π.Χ.), και από ένα κτίριο στον Κρότωνα, ενώ είναι σπανιότερα στον Τάραντα. Από την Ποσειδωνία προέρχεται και ο μοναδικός τύπος ενός ακροκέραμου σε σχήμα γυναικείου μπούστου.  

Στη Σικελία, τα πρωϊμότερα δείγματα ακροκεράμων προέρχονται από την Μοργαντίνα, όπου στα τέλη του α΄ μισού του 6ου αι. εμφανίζεται η γυναικεία κεφαλή με λαμπρά χρώματα, σε πλάκα που ακολουθεί το περίγραμμα της κεφαλής. Ο τύπος αυτός είναι γνωστός επίσης σε θέσεις αυτοχθόνων όπως το Adrano και το Caltagirone, κατά το 3ο τέταρτο του 6ου, στις Συρακούσες και στα Μέγαρα Υβλαία στο τελευταίο τέταρτο του 6ου, ενώ στην Ιμέρα ανάλογος τύπος έχει βρεθεί στο πηγάδι σπιτιού το οποίο ίσως διακοσμούσε.  


Εξίσου πρώιμο είναι το εργαστήριο της Νάξου, με ακροκέραμα διακοσμημένα με κεφαλές σατύρων (εικ. 150), που χρονολογούνται στα μέσα του 6ου αι., με βάση αναλογίες με μάσκες σατύρων από τη Σάμο. Έργα του εργαστηρίου έχουν διάδοση και στις γειτονικές Συρακούσες και την Καμάρινα, ενώ στην ίδια την Νάξο, ένα παράδειγμα έχει βρεθεί κοντά σε ένα κλίβανο, πράγμα που αποδεικνύει την εντόπια παραγωγή. Κεφαλές σατύρων εμφανίζονται και σε άλλα σικελικά εργαστήρια: τα ακροκέραμα της Γέλας είναι σίγουρα τα πλέον εκφραστικά (εικ. 151). Ο σιληνός είναι ελαφρά φαλακρός, με υπερβολικά ρυτιδωμένο πρόσωπο και άγρια, ζωώδη έκφραση. 


Ο τύπος του Γοργονείου είναι πολύ διαδεδομένος ήδη από τα μέσα του 6ου αι. π.Χ. (Monte Bubbonia, Monte S. Mauro, Μοργαντίνα, Ιμέρα, Γέλα). Πιθανόν να οφείλει εν μέρει την καταγωγή του στην Καμπανία, όπως και το ανάλογο ακροκέραμο με διακόσμηση σε σχήμα ανθεμίου (εικ. 152). 


Πήλινες σίμες με πλούσια χρωματική διακόσμηση είναι γνωστές τόσο από την Κάτω Ιταλία (Ποσειδωνία (βλ/ Greco, 209, εικ. 23), Καυλωνία [βλ. Greco, 244, εικ. 52], Λοκροί (εικ. 153)), όσο και από τη Σικελία (Ακράγας, θησαυρός της Γέλας την Ολυμπία). Η διακόσμηση είναι συνήθως ένας συνδυασμός ζωγραφικής και κοροπλαστικής, με ολόγλυφες λεοντοκεφαλές να χρησιμεύουν ως υδροροές.  

4.2.2. Ανάγλυφα 


Μια σημαντική κατηγορία πήλινων αναγλύφων είναι οι λεγόμενες arulae, μικροί πήλινοι βωμοί που προέρχονται από την Σικελία και τους Επιζεφύριους Λοκρούς. Συνήθως πρόκειται για ανάγλυφα από μήτρες. Κυριαρχούν θέματα από τον κόσμο των ζώων (λέοντες που επιτίθενται σε ταύρους) (εικ. 154), αλλά και κάποια μυθολογικά θέματα, όπως διονυσιακά. Ένα από τα ωραιότερα και τα μεγαλύτερα παραδείγματα, που δεν προέρχεται από μήτρα, προέρχεται από το ναό της Περσεφόνης στους Επιζεφύριους Λοκρούς και παρουσιάζει μία μονομαχία δύο οπλιτών, παρουσία δύο γυναικών. Το θέμα παραπέμπει σε μια από τις γνωστές ομηρικές συγκρούσεις, για παράδειγμα του Αχιλλέα και του Μέμνονα, υπό το βλέμμα της Ηώς και της Θέτιδος. Η τεχνοτροπία είναι ανάμικτη: οι δύο πολεμιστές, σε μέγεθος μεγαλύτερο από αυτό των γυναικών, θυμίζουν χαλκιδικά αγγεία, αλλά οι γυναίκες, που κάνουν μια πανομοιότυπη χειρονομία απελπισίας και θρήνου, ακουμπώντας το χέρι στο μέτωπο, είναι καθαρά ιωνικές [βλ. Greco, 241, εικ. 48].


Οι σικελικές arulae είναι περισσότερο εντυπωσιακές, με πλούσια πολύχρωμη διακόσμηση και θέματα που προέρχονται από το μύθο, όπως για παράδειγμα, στη Γέλα, τον Ηρακλή να μάχεται ένα Τρίτωνα ή την Ιώ να απάγει έναν έφηβο (εικ. 155), ή έναν ήρωα να κυνηγά αγριόχοιρο, τρεις γυναικείες μορφές σε κατενώπιον στάση, κλπ. Η τέχνη αυτή, καθαρά ανεξάρτητη στη χρήση και τον συμβολισμό από την τέχνη της μητροπολητικής Ελλάδας, αποτελεί αντικείμενο απομίμησης και αναπαράγεται και στην κεντρική Ιταλία (Λάτιο και Καμπανία).
4.2.3. Προτομές και μεγάλου μεγέθους έργα


Η κοροπλαστική σε μνημειακή κλίμακα απαντά κυρίως στις Συρακούσες, τον Ακράγαντα, τους Επιζεφύριους Λοκρούς, τον Τάραντα και την Ποσειδωνία. Πάντως, το αρχαιότερο έργο προέρχεται από τον Κρότωνα και χρονολογείται περί το 580 π.Χ. Πρόκειται για το εμπρόσθιο τμήμα μιας γυναικεία κεφαλής που έφερε πόλο που δεν σώζεται. Η τεχνοτροπία είναι υποδαιδαλική, και θυμίζει έντονα τους αργείους Κλέοβι και Βίτωνα από τους Δελφούς
. Κατά μία γενιά υστερότερη είναι η κεφαλή μιας πήλινης σφίγγας από τον Ακράγαντα, που μαρτυρά την έντονη κορινθιακή επίδραση: έντονα τριγωνικό κρανίο, μεγάλα μάτια με τονισμένα τοξωτά φρύδια, μακριά μύτη και μικρά χείλη που στρέφουν προς τα επάνω, δημιουργούν ένα σύνολο που θυμίζει κάπως τον κούρο της Τενέας. Πήλινα έργα από την ίδια πόλη που χρονολογούνται στον ύστερο 6ο αι., φανερώνουν την ύπαρξη μιας μακρόχρονης παράδοσης κοροπλαστικής σε μνημειακή κλίμακα: αξιοπρόσεκτη είναι η κεφαλή ενός λατρευτικού αγάλματος Κόρης ή Δήμητρας, με μια παράξενα αποδομένη κόμμωση (κυματιστές γραμμές σε δύο μάζες μαλλιών που πλαισιώνουν το έντονα τριγωνικό μέτωπο) (εικ. 156), και η κεφαλή γυναίκας που φορούσε χαλκιδικό κράνος που δεν σώζεται πλήρως, πιθανόν Αθηνάς.  


Το σημαντικότερο έργο είναι η μορφή του ένθρονου θεού από την Ποσειδωνία, πιθανότατα λατρευτικό άγαλμα Διός (προέρχεται από το ιερό της Ήρας), με έντονα πολύχρωμη διακόσμηση. Σώζεται σε μέτρια κατάσταση (λείπουν το δεξί χέρι και ο αριστερός βραχίονας, το κάτω μέρος των ποδιών και το μεγαλύτερο τμήμα του προσώπου). Ο θεός φορά χιτώνα και ιμάτιο που καλύπτει μόνον τον αριστερό ώμο και κάθεται σε χαμηλό θρόνο [βλ. Greco, 206, εικ. 18]. Το σωζόμενο ύψος είναι 90 εκ. περίπου, ήταν δηλαδή μικρότερο του φυσικού. 

Από τον Τάραντα προέρχεται μια πήλινη κεφαλή θεότητας που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. Πρόκειται για τη χαρακτηριστική μορφή κεφαλής των μορφών του Τάραντα που είναι εξέλιξη του παλαιότερου λακωνικού τύπου: έντονα τοξωτά φρύδια, μακριά μύτη που στρέφεται ελαφρά προς τα πάνω, μεγάλα μάτια και παχύ στόμα, σ’ένα τριγωνικό κεφάλι με υπερβολικά τονισμένο το πηγούνι και τα σχεδόν δισδιάστατα αυτιά [βλ. Greco, 218, εικ. 32].

Μια φυσικού μεγέθους θεά (Δήμητρα ή Κόρη) προέρχεται από το Grammichele κοντά στις Συρακούσες. Η θεά είναι ένθρονη και κρατά ένα αντικείμενο μπροστά στο στήθος (εικ. 157). Φορά χιτώνα με κάθετες πτυχώσεις και ιμάτιο δεμένο λοξά, έχει μεγάλα αμυγδαλόσχημα μάτια και τοξωτά φρύδια. Έχει περίτεχνη κόμμωση με βοστρύχους στο μέτωπο την οποία καλύπτει επίβλημα. Αποτελεί έργο του τελευταίου τρίτου του 6ου αιώνα. 
Οι προτομές είναι χαρακτηριστικά λατρευτικά αντικείμενά στην Σικελία και την Κάτω Ιταλία. Απαντούν κυρίως γυναικείες κεφαλές. Θεωρείται ότι συνδέονται με τη λατρεία της Δήμητρας και της Κόρης, και θα επηρεάσουν αργότερα την παραγωγή αναθηματικών κεφαλών στην Ετρουρία και το Λάτιο. Η ταύτιση πάντως δεν είναι σίγουρη: σύμφωνα με μια ομάδα άλλων μελετητών, οι προτομές απεικονίζουν λατρευτές. Από την άλλη μεριά, η μικρή παρουσία προτομών σε τάφους (στην Ρόδο και την Νίσυρο στην Ανατολική Ελλάδα και τα Μέγαρα Υβλαία της Σικελίας), δεν αποτελεί κριτήριο για την ταύτιση των μορφών με χθόνιες θεότητες. Προτομές είναι πολύ διαδεδομένες στους Λοκρούς και ιδιαίτερα στο ιερό της Περσεφόνης στην Manella, όπου η θεά παρουσιάζεται να φορά διάδημα, στεφάνι και πέπλο [βλ. Greco, 242, eik. 49]. Ανήκουν στο δεύτερο μισό του 6ου αι. και είναι η πιο χαρακτηριστική σειρά, προερχόμενη από περιορισμένο αριθμό μητρών. Η πρακτική διαδίδεται και στην Σικελία, όπως μαρτυρούν  ευρήματα του πρώιμου 5ου αι. από τον Ακράγαντα, τη Γέλα (εικ. 158α), και το Σελινούντα (ιερό Μαλοφόρου). Η ακμή τους βρίσκεται στην ύστερη αρχαίκή περίοδο. Στον 5ο απαντούν με μικρότερη συχνότητα, ενώ στον 4ο εμφανίζονται σποραδικα. Σημαντικά κέντρα του 5ου αι. είναι η Μέδμα, όπου εμφανίζεται ολόκληρο το μπούστο της θεάς, το Vassallagi (εικ. 158β) και τις Συρακούσες (εικ. 159) στη Σικελία και αργότερα, κατά την πρώιμη ελληνιστική περίοδο, η Μοργαντίνα (εικ. 161α-β). Το ωραιότερο δείγμα προέρχεται από ιερό της Άρτεμης στις Συρακούσες: χρονολογείται στο πέρασμα μεταξύ 5ου και 4ου αιώνα π.Χ. και διασώζει εντυπωσιακά ίχνη πολυχρωμίας (εικ. 160). Πρόκειται για εξαιρετικό έργο τέχνης, που απηχεί τα πρότυπα της πλαστικής της μητροπολιτικής Ελλάδας του δευτέρου μισού του 5ου αιώνα π.Χ. Γενικά οι προτομές συνδέονται τεχνοτροπικά με τα ακροκέραμα, καθώς επίσης προέρχονται από μήτρες. 


Πήλινα προσωπεία είναι κυρίως γνωστά από τον Τάραντα και την Λιπαρά νήσο, στα τέλη της κλασικής και τις απαρχές της ελληνιστικής περιόδου, που απηχούν μάσκες του θεάτρου και ιδιαίτερα της τραγωδίας και της Νέας Κωμωδίας. Τελείως διαφορετικά είναι τα καρχηδονιακά προσωπεία με νεκρική χρήση που προέρχονται από τις πόλεις της Δυτικής Σικελίας, και κυρίως από την Θάρρο στην Σαρδηνία. Οι τύποι είναι φοινικικοί, καταγόμενοι από την Ανατολή: σάτυροι και γκτροτέσκες νεκρικές μορφές. 

4.2.4. Ειδώλια και πλακίδια

Α. Ο 7ος αι. και ο πρώιμος 6ος αι. 

Τα ειδώλια του 7ου αι. είναι σχετικά ολιγάριθμα, και φανερώνουν μια γενική σύνδεση με την δεσπόζουσα στον ελλαδικό χώρο δαιδαλική τεχνοτροπία. Ο πιο συνηθισμένος τύπος είναι αυτός της Νικάνδρης (από την σαμιακή κόρη του Λούβρου): μια γυναικεία μορφή, σε προχωρημένο δαιδαλικό ιδίωμα, με καθαρά αρθρωμένη την οροφωτή φενάκη και αδρά εώς αμελώς δουλεμένα τα χαρακτηριστικά του προσώπου, το σώμα ακίνητο, χωρίς πτυχώσεις στο ένδυμα (πέπλος ή μανδύας της λατρεύτριας), και τα χέρια κολλημένα στους μηρούς. Οι επιρροές στις πόλεις της Δύσης είναι ποικίλες, ανεξαρτήτως της «εθνικότητας» των αποίκων. Στο Μεταπόντιον για παράδειγμα και στις άλλες αχαϊκές αποικίες, ανιχνεύεται σχέση με το ρυθμό της μετόπης των Μυκηνών, ενώ δείγματα από τα Μέγαρα Υβλαία μοιάζουν περισσότερο με την κυρία της Auxerre, που είναι κρητική. Στην Γέλα, εμφανίζεται η τυπική κρητική μορφή γυναικείας θεότητας, με ψηλό πόλο που καλύπτει εν μέρει την οροφωτή φενάκη, ζωσμένο πέπλο και σχεδόν κυλινδρικό σώμα, με τα χέρια κολλημένα στη μέση (εικ. 162).  Κρητική επιρροή αναγνωρίζεται και σε έργα από τη Μεγάλη Ελλάδα, ενώ σε ειδώλια από την Σίριδα και το Μεταπόντιο, αναγνωρίζεται η κορινθιακή επίδραση (εικ. 163). 

Δύο ειδώλια ξεχωρίζουν για την λεπτομερέστατη διακόσμηση του ενδύματος της γυναικείας μορφής σε ανάγλυφο, που αναπαριστά πιθανότατα κεντήματα [βλ. Greco, 60, εικ. 18]. Και τα δύο διακοσμούνται με μορφές γυναικών που χορεύουν, ενώ στο παράδειγμα από την Francavilla Maritima, στη χώρα της Σύβαρις, εμφανίζεται και παράσταση του Αίαντα να μεταφέρει το νεκρό Αχιλλέα (εικ. 164).   

Ελάχιστα παραδείγματα από τον Τάραντα δείχνουν την σταδιακή εισδοχή, από τα τέλη του 7ου αι., των λακωνικών μοτίβων, με τα χαρακτηριστικά μάτια που φουσκώνουν προς τα έξω, το πρόσωπο σε τραπεζοειδές περίγραμμα, το χαμηλό μέτωπο και την υποψία χαμόγελου στα παχειά χείλη. 

Η παραγωγή πλακιδίων στον 7ο και τον πρώιμο 6ο αι. π.Χ. φανερώνει σε γενικές γραμμές επαφές με την κρητική τέχνη, όπως μαρτυρά μια σειρά από τη Γέλα Αναπαριστώνται μετωπικά γυναικείες μορφές, στον τύπο των ειδωλίων, αλλά στα πιο προσεγμένα παραδείγματα το ένδυμα φέρει εγχάρακτη διακόσμηση, ενώ οι μορφές φορούν πόλο. Άγνωστο παραμένει αν πρόκειται για εισαγωγές, αντίγραφα από μήτρες που πάρθηκαν από τα πρωτότυπα, ή απομιμήσεις. Ανάλογα έργα προέρχονται από την Μεγάλη Ελλάδα. Αντίθετα, στα Μέγαρα Υβλαία, υπάρχουν πλακίδια από ελεφαντοστό που, ενώ αναπαριστούν τον ίδιο τύπο, ανήκουν περισσότερο στην κορινθιακή σχολή (εικ. 165).   

Πιο σημαντικά είναι δύο έργα που αντιγράφουν αντικείμενα σε άλλα υλικά: πρόκειται για το περίφημο περιρραντήριο [βλ. Greco, 66, εικ. 27] από τα Incoronata και την λυχνία ή θυμιατήριον τoυ ιερού της Ήρας στο Sele, στην Ποσειδωνία. Το περιρραντήριο είναι μία μεγάλη λεκάνη για τελετουργικές πλύσεις των χεριών, που στηρίζεται σε μνημειακού τύπου βάση. Στην κυρίως Ελλάδα, περιρραντήρια γιγαντιαίων διαστάσεων είναι γνωστά από ιερά στην περιοχή της Κορίνθου και στους Δελφούς. Στη Δυτική Ελλάδα ο τύπος απαντά επίσης σε ανάγλυφο, αλλά και σε ζωγραφικά παραδείγματα. Το παράδειγμα από τα Incoronata
, ανήκει σε μια ευρύτερη ομάδα παρομοίων αντικειμένων από την ίδια πόλη, που σώζονται σε αποσπασματική κατάσταση
. 

Η τεκτονική κατασκευή του αντικειμένου καθορίζει και τη διακόσμησή του με μια σειρά αναγλύφων που παράγονται με εμπίεση μήτρας και κυλίνδρου στον πηλό: το ψηλό πόδι φέρει τρεις εικονιστικές ζώνες: η κατώτερη ζώνη διακοσμείται από ένα συνονθύλευμα μυθολογικών και θεϊκών μορφών, η μεσαία από έξι μονομαχίες προερχόμενες από την ίδια μήτρα, που θυμίζουν έντονα πρωτοκορινθιακά αγγεία του Ζωγράφου του Chigi και της ομάδας του, ενώ η ανώτερη παρουσιάζει ένα ζεύγος θεοτήτων σε άρμα που σέρνουν φτερωτά άλογα, και που θυμίζει έντονα τις πήλινες πλάκες από το Μεταπόντιον. Το σύνολο ήταν ζωγραφισμένο, κάτι που εξηγεί και το αδρό δούλεμα μερικών μορφών. 

Η τεχνοτροπία είναι τυπικά αποικιακή: υπάρχει έντονος εκλεκτικισμός, με κυρίαρχη τάση το κορινθιακό ιδίωμα, κυρίως στο προφίλ των προσώπων. Τα άλογα, με ψιλόλιγνα σώματα θυμίζουν περισσότερο κυκλαδική τέχνη. Το έργο τοποθετείται μάλλον στο 3ο τέταρτο του 7ου αι., λίγο πριν την καταστροφή του οικισμού.  

Η λυχνία της Ποσειδωνίας (εικ. 166) είναι του τύπου που συναντήσαμε σε μάρμαρο στον Σελινούντα, αλλά η τεχνοτροπία είναι πιο εξελιγμένη. Το κύπελλο, που θυμίζει το σχήμα της πλημοχόης στην κεραμική, διακοσμείται από γυναικείες προτομές, ενώ το στέλεχος πλαισιώνεται από τέσσερις καρυάτιδες που κρατούν τα στήθη τους, σε μια τυπικά κρητική σκηνή. Τα ενδύματα είναι ελάχιστα δουλεμένα, αλλά τα πρόσωπα είναι λεπτομερειακά. Ουσιαστικά πρόκειται για πλακίδια, καθώς το πίσω μέρος τους είναι εντελώς επίπεδο. Ο ρυθμός είναι υπο-δαιδαλικός, κάτι ου υποδηλώνει μια χρονολογία το νωρίτερο στα τέλη του 7ου αι. π.Χ. Τα λίγα παραδείγματα σε πηλό που διασώζονται προέρχονται από αχαϊκές πόλεις (Ποσειδωνία, Σύβαρις, Κρότων). Ανάλογα έργα, σε πολύτιμο υλικό (ελεφαντόδοντο από τον τάφο Barberini στο Praeneste) ή σε κεραμική bucchero, συναντάμε την ίδια περίοδο, αν όχι και νωρίτερα, και στην Ετρουρία.

Πήλινες λυχνίες του ίδιου τύπου εμφανίζονται και στη Σικελία (χωρίς τις Καρυάτιδες), και συγκεκριμένα στη Γέλα, μόνο που σε αυτή την περίπτωση υπάρχουν ανδρικές προτομές και κεφαλές κριών (εικ. 167). Η χρονολογία είναι ο ύστερος 7ος αι. και το γεγονός ότι όλα αυτά τα αντικείμενα προέρχονται από ιερά, μαρτυρά την πιθανή τους τελετουργική χρήση. 

Β. Ο 6ος αι. 


Στην Μεγάλη Ελλάδα, η σημαντικότερη σειρά ειδωλίων προέρχεται από το ιερό της Αρτέμιδος στο San Biagio στο Μεταπόντιον. Πρόκειται για παραστάσεις της φτερωτής Αρτέμιδος [βλ. Greco, 182, εικ. 1], που συνήθως κρατά μικρό ελάφι, και πόλο που διακοσμείται με φυτικά στοιχεία. Οι μεγάλες διαστάσεις του πόλου τονίζουν υπερβολικά το ύψος και τη λεπτότητα της θεάς. Ο ρυθμός ανακατεύει ποικίλες πελοποννησιακές επιδράσεις, κυρίως κορινθιακές, αλλά και λακωνικές και αργολικές. Ο ρυθμός αυτός είναι τρέχον στην λεγόμενη αχαϊκή ζώνη, που καλύπτει την περιοχή από το Μεταπόντιον ως τη Σύβαρη. Τα περισσότερα δείγματα χρονολογούνται γύρω στο 530 π.Χ. Πιθανολογείται ότι αντιγράφουν το φυσικών διαστάσεων λατρευτικό άγαλμα της θεάς σε κάποιο ναό της αχαϊκής ζώνης, ίσως της ίδιας της Σύβαρης. 


Ανάλογα έργα προέρχονται από την Ποσειδωνία, αποικία της Σύβαρης. Παρουσιάζονται ποικίλες μορφές, κυρίως μια οπλισμένη θεότητα που φορά πόλο και μια ένθρονη που κρατά ιππάριο, που ταυτίζεται με την Αθηνά Ιππία, ή που κρατά ρόδι και ταυτίζεται με την Ήρα. Η σειρά αυτή, με μικρές αλλαγές στη στάση, αλλά με μεγάλη εξέλιξη στην τεχνοτροπία, θα συνεχιστεί μέχρι και τον ύστερο 5ο αι. π.Χ. [βλ. Greco, 208, εικ. 21]. Από την ίδια πόλη προέρχονται σανιδόμορφα ειδώλια Ήρας που κρατά ένα παιδί (εικ. 168), αλλά και ένα περίτεχνο, αν και αδρά δουλεμένο στις λεπτομέρειες, σύμπλεγμα με γυναίκες που χορεύουν κυκλικό χορό (εικ. 169). Μια διαφορετική παράδοση, λιγότερο επηρεασμένη από την Πελοπόννησο και περισσότερο ιωνική στον χαρακτήρα αντικατοπτρίζεται σε λιγότερο προσεγμένα έργα από το Ρήγιο, το Ιππώνιο (εικ. 170) και την Μέδμα, με μορφές ένθρονης θεάς και γυναικείας μορφής που κρατά αφιερώματα. 

Η σχολή του Τάραντα είναι ενδιαφέρουσα για την επικράτηση διονυσιακών τύπων: κυρίαρχες είναι οι μορφές γυναικών και κυρίως γενειοφόρων ανδρών που ξαπλώνουν σε ανάκλιντρο, κρατώντας φιάλη ή άλλο αγγείο του ποτού [βλ. Greco, 218, εικ. 31]. Χρονολογούνται στον ύστερο 6ο αι. κυρίως και εγκαινιάζουν μια σημαντική τοπική σχολή κοροπλαστικής. Υπάρχουν επίσης κόρες σε μάρμαρο ή πηλό, που χρονολογούνται στα τέλη του 6ου  και στις αρχές του 5ου, με ιδιαίτερα ιερατική στάση, και εξαιρετικά σχηματική απόδοση της πτυχολογίας του ιματίου και του χιτώνα, πολύ μακρινές αντανακλάσεις πελοποννησιακών έργων [βλ. Greco, 217, εικ. 29]. 


Στη Σικελία, σημαντικότερη είναι η σειρά ειδωλίων ένθρονης θεότητας είναι από το ιερό της Δήμητρας Μαλοφόρου στον Σελινούντα (εικ. 171). Η θεά μπορεί να κρατά μικρό ζώο, συνήθως όμως είναι με τα χέρια στους μηρούς και φορά περιδέραιο από βελανίδια και γοργόνεια. Σε ορισμένες δε περιπτώσεις, υπάρχουν δύο ή τρεις σειρές βελανιδιών. Η θεά έχει υπερβολικά επιμήκες, ωοειδές πρόσωπο και φορά στεφάνη και χιτώνα χωρίς καμμία πτύχωση. Σχετικά με αυτή τη σειρά είναι τα ειδώλια από το ίδιο ιερό που παρουσιάζουν λατρεύτρια τυλιγμένη σε ιμάτιο, καθώς και τα βαλσαμάρια (αγγεία) με πλαστικό σώμα αποτελούμενο από «ιωνικού» τύπου λατρεύτρια που φορά χιτώνα και ιμάτιο και κρατά ένα μικρό πουλί ή έχει τα χέρια ενωμένα στους μηρούς. 

Ο τύπος της Αθηνάς Λινδίας έχει ιδιαίτερη διάδοση στη Σικελία, κυρίως στη Γέλα, που ήταν ροδιακή αποικία (εικ. 172), αλλά και στον Ακράγαντα. Παρουσιάζεται η ένθρονη θεά με ψηλό πόλο, παπούτσια, και χιτώνα που συγκρατείται με υπερμεγέθεις πόρπες. Στο λαιμό φορά περιδέραιο ή περιδέραια (σε ένα παράδειγμα από τον Ακράγαντα υπάρχουν τρία περιδέραια, με κεφαλές ταύρων, κριών και σιληνών). Ο τύπος αυτός κατάγεται από την Ρόδο, και πιθανόν απηχεί στενές επαφές μεταξύ μητρόπολης και αποικίας στον ύστερο 6ο αι. π.Χ. 

4.3. Χαλκοτεχνία και Τορευτική 

4.3.1. Αγγεία

Α. Πρώιμα λακωνικά αγγεία και το εργαστήριο του κρατήρα του Vix

Στις αρχές του 6ου υπάρχουν αρκετές εισαγωγές λακωνικών υδριών στην Σικελία (κυρίως στην Γέλα) και την Κάτω Ιταλία, ως την περιοχή του Picenum στην Αδριατική. Στην τελευταία περιοχή, εμφανίζεται μια σειρά απομιμήσεων σε βαρβαρικό στυλ, μ’έναν οπλίτη να συνοδεύει άλογα (εικ. 173). Οι λακωνικές υδρίες χαρακτηρίζονται από τις υπο-δαιδαλικές γυναικείες προτομές που κοσμούν το κάτω τμήμα της οριζόντιας λαβής και ανήκουν στην λεγόμενη ομάδα του Τελέστα. 


Κατά την αρχαϊκή περίοδο, εμφανίζεται, στην Κάτω Ιταλία κυρίως, αλλά και σε μη ελληνικές ζώνες στην Ιταλία και στην Κεντρική Ευρώπη, ένας μεγάλος αριθμός χάλκινων αγγείων με περίτεχνη διακόσμηση, που οι περισσότεροι μελετητές αποδίδουν σ’ένα μόνον εργαστήριο. Η διάδοση των έργων αυτών είναι πολύ ευρεία στον μεσογειακό χώρο: έχουν βρεθεί σε μια σειρά θέσεων από τη Θράκη, τη Μακεδονία και τη Σκυθία ως την Γαλλία και την Κεντρική Ευρώπη. Οι μελετητές ερίζουν για την πατρότητα του εργαστηρίου που τα παρασκεύαζε. Κατά μία άποψη, πρόκειται για λακωνικά αγγεία, που χρονολογούνται μεταξύ 570 και 530 π.Χ. και παρουσιάζουν σαφείς παραλληλισμούς με την ακμάζουσα μεταλλοτεχνία της Λακωνίας την περίοδο αυτή
. Άλλοι μελετητές υποστηρίζουν ότι τα αγγεία αυτά φτιάχνονταν στην Κόρινθο
. Tέλος, μια ενδιάμεση γνώμη αποδίδει τα αγγεία αυτά σε κάποιο κατω-ιταλιωτικό κέντρο, είτε στον Τάραντα (που είναι λακωνική αποικία) είτε, λιγότερο πειστικά, στην Σύβαρη
. Πιθανότατα περισσότερα από ένα κέντρα θα πρέπει να εμπλέκονταν στην κατασκευή τους. Η διάδοση των αγγείων αυτών είναι πολύ έντονη στη Μακεδονία, τη Θράκη και στην Λευκανία, με κυριότερα κέντρα το Trebenishte και την Ποσειδωνία αντίστοιχα.   


Σπουδαιότερο αγγείο της κατηγορίας (που περιλαμβάνει κυρίως υδρίες, αμφορείς, οινοχόες, λέβητες και κρατήρες είναι ο περίφημος ελικωτός κρατήρας που βρέθηκε στο κελτικό oppidum του Vix στη βόρεια Γαλλία (εικ. 174). Πρόκειται για έναν τεράστιο κρατήρα ύψους 1.5 μ., ο οποίος είχε μεταφερθεί σε τμήματα και συναρμολογηθεί στο τελικό σημείο του ταξιδιού του. Στο χείλος φέρει παράσταση ιππέων, πεζών και ανεβασμένων σε άρματα οπλιτών, που θυμίζει έντονα λακωνική μικροτεχνία. Παρόμοιοι κρατήρες έχουν βρεθεί στο Trebenishte, διακοσμημένοι με ειδώλια ιππέων, αλλά και στη Δωδώνη (μόνον ένας ιππέας σώζεται). Ένα ανάλογο παράδειγμα, χωρίς όμως την εικονιστική παράσταση στο χείλος, έχει βρεθεί σ’ένα τάφο της Καπύης (εικ. 175).

 Άλλα αγγεία της κατηγορίας έχουν βρεθεί στην Ελβετία, όπως μια εντυπωσιακή υδρία στη Βέρνη (εικ. 176), με μορφή ποτνίας θηρών στη θέση της κατακόρυφης λαβής, στο Pesaro της Ιταλίας, με μορφή οπλίτη που συνοδεύει δύο άλογα (εικ. 177), ενώ ένας λέβης από τη Σαξωνία με παραστάσεις λεόντων στο χείλος ανήκει επίσης στο ίδιο εργαστήριο. 


Στο λεγόμενο ηρώο της Ποσειδωνίας [βλ. Greco, 106, εικ. 7], βρέθηκαν έξι υδρίες και δύο αμφορείς που χρονολογούνται με επιφύλαξη στην περίοδο 540-530 π.Χ. Το ηρώον είναι ένα τετράπλευρο κτίριο με δίρριχτη στέγη, κατά το ήμισυ βυθισμένο στο έδαφος, από τοπικό ασβεστόλιθο. Ανακαλύφθηκε το 1954, την ίδια χρονιά δηλαδή με τον κρατήρα του Vix και αμέσως αποτέλεσε ένα από τα προβληματικότερα αρχαιολογικά σύνολα της Κάτω Ιταλίας. Το κτίριο δεν έχει είσοδο. Το εξωτερικό του είχε καλυφθεί από έναν χωμάτινο τύμβο. Στο εσωτερικό περιείχε μια απλή κλίνη με σιδερένιους αρμούς και μέλη, τα οκτώ μεταλλικά αγγεία, γεμάτα μέλι και έναν αττικό μελανόμορφο αμφορέα του 510 π.Χ. περίπου. 


Μυστήριο αποτελεί η χρήση του μνημείου. Αν και προσεγγίζει στην κατασκευή έναν υπόγειο νεκρικό θάλαμο, δεν περιείχε οστά ή καύση νεκρού, και βρίσκονταν εντός των ορίων των τειχών της πόλης. Έχει διατυπωθεί η άποψη ότι πρόκειται για κενοτάφιο προς τιμήν των νεκρών της μητρόπολης της Ποσειδωνίας, Σύβαρις, που καταστράφηκε περίπου το 510 π.Χ. Άλλη άποψη το θεωρεί μνημείο λατρείας του Συβαρίτη οικιστή της πόλης. Πάντως, στον περίβολο του τεμένους βρέθηκε ένα όστρακο με την επιγραφή «Τας νύμφας εμί hιερον». Ενδέχεται λοιπόν το ηρώο να είναι ένας ιερός χώρος λατρείας της θεάς Ήρας (που λατρεύεται ως νύφη στις Πλαταιές), στη λατρεία της οποίας η κλίνη έπαιζε κυρίαρχο ρόλο.  

Οι υδρίες φαίνεται πώς δεν ανήκουν όλες στο ίδιο εργαστήριο. Οι τρείς, διακοσμημένες με εξαιρετικής ποιότητας γυναικείες προτομές, και μορφές ξαπλωμένων λεόντων και κριών (εικ. 178), ανήκουν στο εργαστήριο του κρατήρα του Vix. Οι άλλες τρεις όμως υδρίες, μεταξύ των οποίων και αυτή στην οποία ρόλο κάθετης λαβής παίζει ένας λέοντας (στοιχείο που συναντάμε σε αγγείο από τη Μακεδονία), είναι μάλλον τοπικού, κατω-ιταλιώτικου εργαστηρίου [βλ. Greco, 221, εικ. 34]. Το ίδιο ισχύει και για τους δύο αμφορείς, σχήμα σπάνιο στον ελλαδικό χώρο. 

Β. Άλλα χάλκινα αγγεία της αρχαϊκής περιόδου 


Αναμφισβήτητα κατω-ιταλιώτικου εργαστηρίου είναι ο περίφημος τρίπους από το Μεταπόντιο που βρίσκεται σήμερα στο Βερολίνο (εικ. 179). Η χρονολογία του είναι υψηλότερη της ομάδας της Ποσειδωνίας, γύρω στο 550 π.Χ. Ένας τρίποδας από το ίδιο εργαστήριο έχει βρεθεί στο Trebeniste.  


Τα πόδια  έχουν απολήγουν σε πόδι λιονταριού, από το οποίο ξεκινούν δύο βέργες που ενώνονται και διακοσμούνται με πλαστικές μορφές ταύρων και φυτικά διακοσμητικά στοιχεία. Μια τρίτη βέργα ξεκινά κατακόρυφα από το πόδι και διακοσμείται με πλαστικές μορφές. Από το κέντρο του ποδιού του λέοντα εκκινεί μια κατακόρυφη βέργα, η οποία διακοσμείται με ανθέμιο και έλικες. Τρεις οριζόντιες βέργες συναντώνται σ’ένα μικρότερο χαμηλό στεφάνι, που διακοσμείται με πλαστικές μορφές ξαπλωμένων λεόντων και προτομών φιδιών. Το ανώτερο στεφάνι, το οποίο πατά πάνω στις κατακόρυφες και τις καμπυλωμένες βέργες, διακοσμείται με προτομές αλόγων και ξαπλωμένους λέοντες. Ο τύπος, που μάλλον θα πρέπει να αποδοθεί στο Μεταπόντιο, αντιγράφεται στα τέλη του 6ου αι. από τους ετρούσκους μεταλλοτεχνίτες, ιδιαίτερα στην πόλη του Vulci. 

Ένας λέβης από τους Λεοντίνους είναι τυπικά δυτικό σχήμα, με τις τέσσερις προτομές κριών να κοσμούν το χείλος (εικ. 180). Οινοχόες και φιάλες με πλαστικές μορφές κούρων με υψωμένα χέρια αντί οριζόντιας λαβής είναι τόσο εισαγόμενες από την Κόρινθο, όσο και επί τόπου παρασκευασμένες, κυρίως στην πόλη των Λοκρών και στο Ρήγιο (εικ. 181). 

Οι οινοχόες με τριφυλλόσχημο στόμιο, επίπεδη πλατιά βάση και σφαιρικό σώμα (οι λεγόμενες Schnabelkannen) θεωρείται ότι κατάγονται από τις ροδιακές οινοχόες σε πηλό. Ο τύπος είναι κατά βάση ετρουσκικός, έχει όμως υποστηριχθεί πρόσφατα ότι οι αρχικές σειρές θα μπορούσαν να έχουν ιταλιώτικη καταγωγή
. Κάποια δείγματα έχουν βρεθεί σε θέσεις της Λευκανίας, όχι πάντως σε ελληνικά πολίσματα. Θα μπορούσαν να αντιπροσωπεύουν εξίσου εισαγωγές από την Ετρουρία και εγχώρια παραγωγή. 

4.3.2. Ειδώλια


Ένα από τα πρωϊμότερα ειδώλια της Σικελίας είναι μια γυναίκα που σπένδει από ιερό της Ιμέρας. Χρονολογείται στα τέλη του 7ου αι. π.Χ., και είναι χαρακτηριστικά δαιδαλική, με υπερφυσικά μεγάλο κεφάλι. Από την ίδια θέση προέρχεται μια ένοπλη Αθηνά, που χρονολογείται στις αρχές του 6ου αι. (εικ. 182): το ειδώλιο θυμίζει αμυδρά τα πρωϊμότερα κρητικά παραδείγματα με το τροχήλατο κάτω τμήμα του πέπλου (π.χ. το Παλλάδιον της Γόρτυνας), και το πολύ υψηλό λοφίο του κράνους, αλλά έχει σίγουρα τοπικό θρησκευτικό χαρακτήρα. Τα χαρακτηριστικά του προσώπου και το σχήμα του προσώπου θυμίζουν πελοποννησιακά εργαστήρια, αλλά η διακόσμηση του πέπλου σχετίζεται με έργα από τη Σάμο. Μια δαιδαλική Αθηνά, πολύ διαφορετικής σύλληψης όμως, προέρχεται από τον Σελινούντα, αν και βρίσκεται σήμερα σε ιδιωτική συλλογή.

Από τη Σικελία, και συγκεκριμένα από τον Σελινούντα, προέρχονται και δύο ειδώλια κούρων στο Μουσείο του Παλέρμο. Παρά τη γενική τους ομοιότητα με κρητικά δαιδαλικά έργα, τα ειδώλια αυτά μαρτυρούν έντονη σχέση με την σχολή της Ανατολικής Ελλάδας, και ειδικότερα της Σάμου. Χρονολογούνται στις αρχές του 6ου αι. π.Χ. (εικ. 183)

Τα αξιολογώτερα χάλκινα ειδώλια της Κάτω Ιταλίας προέρχονται από την σχολή του Μεταποντίου. Στην λευκανική πόλη του Grumentum έχει βρεθεί ένας θαυμάσιος οπλίτης που ιππεύει άλογο [βλ. Greco, 139, εικ. 6]. Διάφορες ερμηνείες έχουν προταθεί, ανάμεσα στις οποίες και αυτή ότι πρόκειται για λευκανικό έργο, στα πρότυπα ελληνικής τέχνης, κυρίως λόγω των εντόνως γωνιωδών χαρακτηριστικών του αλόγου και της κάπως άκαμπτης στάσης του και τις παράξενες αναλογίες του σώματος. Όμως, η μορφή του αλόγου θυμίζει εντονότατα τις προτομές των αλόγων στον τρίποδα του Μεταποντίου, αλλά και ένα παρόμοιο ειδώλιο αλόγου από τους Επιζεφυρίους Λοκρούς. Ακόμη πιο στενή σχέση ανιχνεύεται με τους πήλινους πίνακες από τη Serra di Vaglio στα περίχωρα του Μεταποντίου [βλ. Greco, 142, εικ. 9], όπου τα άλογα έχουν υπερβολικά επιμήκη σώματα. Ο ιππέας φορά κοντή χιτωνίσκο και κορινθιακό κράνος με εγκάρσιο λοφίο και διακοσμημένο με άνθη λωτού.  
Κάπως υστερότερη είναι η μορφή ενός κριοφόρου από ιερό της ίδιας πόλης, που δεν θυμίζει σε τίποτα τους αντίστοιχους αρκαδικούς κριοφόρους, αλλά μάλλον σχετίζεται με την κορινθιακή σχολή (εικ. 184). 


Ένας οπλίτης από την Francavilla Maritima, μια θέση κοντά στην Σύβαρι, είναι πανομοιότυπος μ’ένα παράδειγμα από την Δωδώνη. Πιθανότατα πρόκειται για εισαγωγή, του 530 π.Χ. περίπου (εικ. 185). Από την ίδια θέση προέρχεται και μία κόρη, κάπως πρωϊμότερη (575-550 π.Χ.), και εξαιρετικά ασύμμετρα χαρακτηριστικά (μεγάλο κεφάλι, υπερβολικά σφικτή στάση με τα χέρια διπλωμένα στο ύψος της μέσης). (εικ. 186). 


Μεταξύ μνημειακής γλυπτικής και μικροτεχνίας τοποθετείται το σημαντικότερο χάλκινο έργο της Κάτω Ιταλίας, ο περίφημος Δίας από το Ugento (εικ. 187), που ανακαλύφθηκε σ’ένα σπήλαιο το 1961. Πρόκειται για ένα έργο στο ήμισυ του φυσικού μεγέθους, το οποίο κατασκευάστηκε με την άμεση μέθοδο του κεριού, σε χωριστά τμήματα. Η βάση είχε χυθεί χωριστά, και περιείχε 20 % μόλυβδο για μεγαλύτερη σταθερότητα. Το άγαλμα ήταν στημένο πάνω σ’έναν δωρικό κίονα από πωρόλιθο, διακοσμημένο με ρόδακα, και ήταν προορισμένο να φαίνεται υπό δύο γωνίες: από μακριά, σε προφίλ, και από κοντά σε όψη τριών τετάρτων μετωπικά. Η οπτική αυτή εξηγεί τις διάφορες ασυμμετρίες στο πρόσωπο, αλλά και την βαριά κατασκευή του σώματος, καθώς και το γεγονός ότι τα πλευρά είναι αναλυτικά δουλεμένα μόνον στην δεξιά πλευρά. Τα μάτια ήταν επίθετα, ενώ ο θεός κρατούσε στο ένα χέρι τον κεραυνό (τμήμα του οποίου σώζεται), και στο άλλο χέρι πιθανόν ένα επιχρυσωμένο τσαμπί σταφυλιού, το οποίο βρέθηκε κοντά στο άγαλμα. 

Το έργο αποδίδεται από την πλειοψηφία των μελετητών στα εργαστήρια του Τάραντα, μέσω σύγκρισης με έργα κοροπλαστικής, όπως μία γυναικεία κεφαλή από πηλό
. Οι επιρροές είναι κυρίως λακωνικές και κορινθιακές, αν και έργα σε τέτοιες διαστάσεις είναι άγνωστα εκεί. Η περιοχή του Ugento κατοικούνταν από Μεσσάπιους, ενώ η μορφή του διακοσμημένου κιονόκρανου παραπέμπει στην ντόπια αρχιτεκτονική. Χρονολογικά, ο Δίας του Ugento τοποθετείται στα 530-520 π.Χ. 


Σε αντίστοιχο μέγεθος είναι ένα ειδώλιο από τον Σελινούντα, που χρονολογείται στα τέλη της αρχαϊκής περιόδου, ο λεγόμενος έφηβος του Castelvetrano (εικ. 188). Η πλειοψηφία των μελετητών το θεωρεί έργο αυτόχθονα, που προσπαθεί, χωρίς επιτυχία, να αποδόσει τις αναλογίες που επικρατούν στην ελληνική τέχνη. Αντίθετα, οι ανώμαλες αναλογίες του σώματος και η «βαρβαρική» όψη του θα πρέπει να αποδοθεί σε ατύχημα. Λόγω λάθους κατά την χύτευση, χρειάστηκε να προστεθούν στρώματα ορειχαλκού στην κοιλιά και τους μηρούς, και να τραβηχτεί μπροστά το αριστερό πόδι, κάτι που είχε ως αποτέλεσμα την αφύσικη στάση και την μη φυσιοκρατική ανάπτυξη της μυολογίας. Η κεφαλή και το πρόσωπο θυμίζουν τις μετόπες του ναού Ε από τον Σελινούντα, που είναι κάπως πιο ύστερες, ενώ η κόμωση ακολουθεί το πρότυπο του εφήβου του Κριτία. 


Στα τέλη της αρχαϊκής περιόδου (490-460), τοποθετείται ένα ενδιαφέρον ειδώλιο από την ενδοχώρα του Bari. Πρόκειται για τη μορφή 
του Απόλλωνα που θα κρατούσε τόξο στο προτεταμμένο αριστερό και βέλος στο κατεβασμένο δεξί. Το ύψος του είναι 25 εκ., σαφώς μεγαλύτερο από τα περισσότερα ειδώλια της Κάτω Ιταλίας.   

4.3.3. Κάτοπτρα και φιάλες


Κατά την αρχαϊκή περίοδο, οι Έλληνες της Δύσης χρησιμοποιούν χάλκινα κάτοπτρα, τα οποία είναι κυρίως τριών ειδών: απλά, ακόσμητα κάτοπτρα, κάτοπτρα με μια ανδρική ή γυναικεία μορφή ως λαβή και κάτοπτρα με ανάγλυφη διακόσμηση της ράχης του δίσκου. 


Τα αρχαϊκά κάτοπτρα, αν και σχετικά σπάνια, μαρτυρούν μια έντονη επίδραση της λακωνικής σχολής, κάτι που πιθανολογείται και από την τοποθέτηση του εργαστηρίου στον Τάραντα. Ενδεικτικό της σχολής αυτής είναι τα έντονα γωνιώδη χαρακτηριστικά του προσώπου και η μυτερή μύτη. Η μορφή που τα διακοσμεί είναι συνήθως μια υστερο-αρχαϊκή κόρη που φορά χιτώνα και ιμάτιο και διακοσμείται με σφίγγες και σειρήνες στους ώμους, εκεί όπου το ειδώλιο στηρίζονταν στον δίσκο (προφανώς για ενίσχυση όσο και για διακόσμηση). Τέτοια αντικείμενα θυμίζουν αντίστοιχα λακωνικά, όπου όμως οι μορφές είναι νεανικές και γυμνές, αλλά και κορινθιακά (εικ. 189). Παράλληλη είναι η σειρά των φιαλών με πλαστική διακόσμηση, μόνον που σε αυτή την περίπτωση η λαβή αποτελείται από ένα γυμνό κούρο (εικ. 190). Υπάρχουν και παραδείγματα σε πηλό, που γενικά αποδίδονται στον Τάραντα. Πάντως ο τύπος έχει μια ευρεία ανάπτυξη, τόσο στη Σικελία, όσο και στη ζώνη του Μεταποντίου και του Τάραντα. Οι επιρροές είναι κυρίως λακωνικές, ενώ ο τύπος γνωρίζει άνθηση και στον 5ο αι. π.Χ., κυρίως στους Λοκρούς.   

4.3.4. Όπλα 


Στην Κάτω Ιταλία κυρίως, και ιδιαίτερα στις ζώνες της ενδοχώρας όπου οι αυτόχθονες είχαν εξελληνισθεί, απαντούν σε ικανούς αριθμούς όπλα μέσα σε τάφους, τόσο κατά την αρχαϊκή περίοδο, όσο και κατά το μεγαλύτερο τμήμα του 5ου αι. π.Χ. Σε συνδυασμό με τις εικονογραφικές παραστάσεις, αποτελούν τα σημαντικότερα δείγματα του οπλισμού των ιταλικών λαών. Οι Έλληνες της Δύσης, σπανίως υιοθετούσαν τέτοιου είδους όπλα. Με μία σημαντική εξαίρεση, διατήρησαν την οπλιτική σκευή που έφεραν μαζί τους από την μητρόπολη. Η εξαίρεση αυτή είναι το λεγόμενο χαλκιδικό κράνος (εικ. 192). Η ονομασία στηρίζεται στη συχνή εμφάνισή του σε αγγεία του χαλκιδικού εργαστηρίου. Είναι όμως εξίσου δημοφιλές και στην Αττική, αλλά μόλις από τις αρχές του 5ου αι. π.Χ. 


Το χαλκιδικό κράνος διαφέρει από το κορινθιακό (που είναι το προγενέστερο) (εικ. 193), στο ότι αφήνει ακάλυπτη τη ζώνη των αυτιών, ενώ και η προστασία του μπροστινού τμήματος του προσώπου είναι μικρότερη, καθώς το στέλεχος που καλύπτει την μύτη δεν φθάνει μέχρι χαμηλά. Σε πολλές περιπτώσεις εξάλλου, οι παραγναθίδες δεν ήταν συμφυείς στο κράνος, αλλά κινητές, και προσαρμοσμένες με καρφιά. Ένα από τα σημαντικότερα χαλκιδικά κράνη βρίσκεται σήμερα στο Misouri και θεωρείται έργο κατω-ιταλιώτικο: διακοσμείται με μια εντυπωσιακή προτομή κριού και ένα υψηλότατο λοφίο (εικ. 194). 


Το λεγόμενο απουλο-κορινθιακό κράνος είναι μια σημαντική τοπική εφεύρεση (εικ. 195). Χρησιμοποιείται μόνον σε ταφές αυτοχθόνων: αντίθετα από το κορινθιακό κράνος, είναι σχεδόν περίκλειστο, αφήνοντας κενό μόνον για τα μάτια. Σε κάποιες περιπτώσεις, έχουν βρεθεί ένθετα μάτια από ημι-πολύτιμους λίθους. Εξίσου εντυπωσιακά είναι τα ψηλά κεντρικά λοφία, ενώ στα καλύτερα παραδείγματα υπάρχει εγχάρακτη διακόσμηση στις παραγναθίδες. Ο τύπος ανήκει στον 6ο αι., αλλά συνεχίζεται η παραγωγή του ως και τον 4ο αι.. Στον 6ο αι. υπάρχουν και κορινθιακά κράνη τοπικής παραγωγής, με ιδιαίτερα εντυπωσιακή εγχάρακτη διακόσμηση, αλλά και με εντυπωσιακά πλάγια λοφία από μέταλλο, που θυμίζουν κέρατα. Στην τοπική παράδοση ανήκουν και οι ευρείες ζώνες που χρησιμοποιούνταν στην πραγματική αμυντική σκευή των αυτοχθόνων πολεμιστών στην Μεσσαπία και την Λευκανία: απαντούν ως το πλέον διακριτικό εύρημα οπλισμού σε ανδρικούς τάφους του 6ου και του 5ου αιώνα (εικ. 196). 

4.4. Κεραμική 

4.5.1. Ο 7ος αι.: οι ανατολίζοντες και υπογεωμετρικοί ρυθμοί  


Οι ρυθμοί του 7ου αι. στην Κάτω Ιταλία και τη Σικελία μόλις πρόσφατα άρχισαν να αναγνωρίζονται ως τοπικές εκφράσεις του ανατολίζοντος ρεύματος. Παράγονται σε μία ευρεία ζώνη που περιλαμβάνει τις Συρακούσες, τη Γέλα, τη Νάξο και τα Μέγαρα Υβλαία στην Σικελία, το Μεταπόντιον, τα Incoronata, την Σίριδα-Πολίειον, τον Τάραντα, τον Κρότωνα και τη Σύβαρη στην Κάτω Ιταλία. Ο αριθμός των αγγείων είναι περιορισμένος, και ακόμη δεν έχει καταστεί δυνατό να οριστεί τι συνιστά απομίμηση ανατολικών προτύπων (κυρίως της Ανατολικής Ελλάδας και των Κυκλάδων), και τι αυθεντική συνεισφορά των Ελλήνων της Δύσης. Πολύ πιο πλούσια παρουσιάζεται η ανατολίζουσα παράδοση στην Ετρουρία, όπου αναπτύσσονται διάφοροι και ποικιλόμορφοι ανατολίζοντες ρυθμοί. Γεγονός είναι ότι το ανατολίζον φαινόμενο δεν παρουσιάζει στην Δύση την ίδια ένταση με την οποία το συναντά κανείς στον μικρασιατικό, κρητικό, ελλαδικό και κεντρο-ιταλικό χώρο. Στην κεραμική ιδιαίτερα, το μεγαλύτερο ποσοστό κεραμικής ελληνικών τύπων στη Δύση συνίσταται σε υπογεωμετρικά αγγεία και σε απομιμήσεις πρωτοκορινθιακών αγγείων χωρίς εικονιστική διακόσμηση.  


Σημαντικότερη, αλλά και πρωιμότερη ομάδα ανατολίζοντων αγγείων είναι οι κρατήρες από το νεκροταφείο του Fusco στις Συρακούσες (εικ. 197). Παλαιότερα, τα αγγεία είχαν χαρακτηριστεί αργολικά ή κυκλαδικά, όμως φαίνεται πώς είναι εγχώριες αποδόσεις του υπο-γεωμετρικού ιδιώματος των Κυκλάδων. Διακοσμούνται κυρίως με γραμμικά κοσμήματα, αλλά ένα αγγείο της ομάδας φέρει και εικονιστική διακόσμηση, μια σφίγγα εν μέσω ανθεμίων.  


Οι εικονιστικοί ανατολίζοντες ρυθμοί χαρακτηρίζονται καταρχήν, σε μεγάλο βαθμό, από την πολυχρωμία. Γίνεται χρήση μιας παχύρευστης καφέ βαφής, η οποία εφαρμόζει κατευθείαν στον πηλό, ενώ συμπληρώνεται με λεπτομέρειες σε αμαυρό μελάνι. Οι μορφές αποδίδονται με περίγραμμα. Χρήση περαιτέρω χρωμάτων (ερυθρό, κίτρινο, μπλέ), δημιουργεί έντονη πολυχρωμία. Η ευρύτερη αυτή ομάδα αγγείων εμφανίζεται στο δεύτερο 4ο του 7ου αι. Οι πηγές έχουν ανιχνευθεί στην κεραμική των Κυκλάδων και του Βορείου Αιγαίου, αλλά στην Δύση εμφανίζεται με έντονα τοπικά χαρακτηριστικά, καθώς κάνει την εμφάνισή της περίπου ταυτόχρονα στα Μέγαρα Υβλαία, που αποτελούν το πιο γνωστό κέντρο. Η πολύχρωμη τεχνική δεν καταλαμβάνει το σύνολο του ζωγραφικού χώρου, αλλά περιορίζεται σε κάποιες λεπτομέρειες, ενώ το σύνολο της παράστασης είναι στην πρώιμη πρωτοκορινθιακή παράδοση της σκιαγραφίας [εικ. 198α]. Σε μια δεύτερη φάση, η πολυχρωμία επεκτείνεται, με τις μορφές πλέον να είναι σχεδόν ολοκληρωτικά στην τεχνική του περιγράμματος (εικ. 198β). Πάλι η Σικελία είναι το σημαντικότερο κέντρο, με τα Μέγαρα Υβλαία και τις Συρακούσες. Η τρίτη φάση ορίζει την πλήρη επικράτηση της πολυχρωμίας. Αυτή η τεχνική φαίνεται πώς έχει αργειακή καταγωγή, όπως μαρτυρά και ένα παράδειγμα από κρατήρα των μέσων του 7ου αι. με παράσταση τύφλωσης του Πολυφήμου. Ένας δίνος με παράσταση ανδρών που κρατούν σχοινί (ναυτικοί;) και ένας πίθος με παράσταση ήρωα που τοξεύει λέοντα αποτελούν τα χαρακτηριστικότερα δείγματα του είδους (199αβ). Τέλος, από τα Μέγαρα Υβλαία προέρχεται (πιθανόν από κάποιο τάφο) και το μοναδικό ακέραιο αγγείο της σειράς. Πρόκειται για ένα «στάμνο», πιθοειδές αγγείο με δύο λαβές, που διακοσμείται με ανατολίζοντα μοτίβα σε επάλληλες ζώνες. Στο ύψος του ώμου υπάρχει σκηνή με άγριους χοίρους που βόσκουν, ενώ το σώμα του αγγείου διακοσμείται από έξι μετόπες που παρουσιάζουν σφίγγες, κενταύρους που αρπάζουν γυναίκες, το Θησέα να σκοτώνει το Μινώταυρο και την διαμάχη Απόλλωνα και Ηρακλή για τον Δελφικό τρίποδα. Γεωμετρικά και υπογεωμετρικά κοσμήματα, εμπνευσμένα από την κυκλαδική και την πρωτο-κορινθιακή κεραμική, διακοσμούν το κάτω μέρος του αγγείου. Η πολυχρωμία δεσπόζει, αν και η κορινθιακή επίδραση είναι εμφανής στην σποραδική χρήση εγχάραξης στην ζώνη των ζώων στον ώμο του αγγείου (εικ. 200). Απλούστερες εκδοχές των τεχνικών αυτών συναντάμε σε αγγεία από άγνωστη προέλευση: ένας πίθος στη Βασιλεία παρουσιάζει έναν ήρωα να φονεύει ένα λιοντάρι (εικ. 201). Ένας δίνος από την Γέλα με ζεύγη ζώων είναι απλούστερος σε τεχνοτροπία, και πολύ κατώτερος σε ποιότητα (εικ. 202).   

Η ίδια τεχνοτροπία συναντάται και στο Μεταπόντιον και τα Incoronata [βλ. Greco, 65, εικ. 23]. Μετά τα μέσα του αιώνα, η τεχνική της πολυχρωμίας συνδυάζεται με την μελανόμορφη τεχνική, υπό την επίδραση της Κορίνθου. Σ’αυτήν την περίοδο ανήκουν οι δίνοι από το Policoro με τα περίφημα άλογα της Σίριδος, που χρονολογούνται στην περίοδο 650-630 π.Χ. [εικ. 203]. Το συγκεκριμένο αγγείο έχει θεωρηθεί ότι απηχεί την τεχνοτροπία και τον τρόπο απόδοσης των μορφών που επινόησε ο πρωτοαττικός αγγειογράφος με το συμβατικό όνομα Ζωγράφος του Αναλάτου. Θεωρείται μάλιστα ότι ο εν λόγω τεχνίτης μετανάστευσε σε πολύ προχωρημένη ηλικία στην Ιταλία. Η υπόθεση είναι γοητευτική αλλά συναντά ανυπέρβλητα χρονολογικά προβλήματα. Στα Inconornata συναντάμε μεγαλόπρεπα ταφικά αγγεία, πίθους ως επί το πλείστον με εικονιστικές παραστάσεις: ξεχωρίζει το παράδειγμα με τον κυνηγό που προσεγγίζει ένα λιοντάρι που βρυχάται, τόσο για την ακρίβεια της σύνθεσης, όσο και για το εντυπωσιακό κόσμημα που διακοσμεί την πίσω όψη του (εικ. 204). Η σχολή της Σίριδος είναι μια εκλεκτική σχολή, με δάνεια από τις Κυκλάδες, την Αργολίδα, την Ανατολική Ελλάδα και την Κόρινθο.   

4.4.2. Ο 6ος αι. : οι μελανόμορφοι ρυθμοί 

Α. Κορινθιακές απομιμήσεις


Η κυριαρχία της Κορίνθου επεκτείνεται και στον έκτο αιώνα, παρόλο που οι απομιμήσεις είναι λιγότερες, και γενικά κατώτερης ποιότητας. Στην Σικελία και την Νότια Ιταλία δεν θα συναντήσουμε τα ανθηρά κορινθιανίζοντα εργαστήρια της Ετρουρίας (εικ. 207). Εξαίρεση αποτελεί το εργαστήριο στο Pontecagnano, όπου συναντάμε την παραγωγή ιδιαίτερα κακοφτιαγμένων καμπανο-κορινθιακών κοτυλών (εικ. 206). Τα παραδείγματα από την Σικελία είναι λιγότερα, αλλά στέκουν σε ανώτερο ποιοτικό επίπεδο, τόσο στη διακόσμηση, όσο κυρίως στην όπτηση. Τέτοιο παράδειγμα είναι ένας δίνος από τη Γέλα, με΄παράσταση ενός πτηνού και ενός φιδιού (εικ. 205) και κυρίως ένας δίνος από τον Ακράγαντα (εικ. 208). Στο εσωτερικό του διακρίνουμε ένα ωραιότατο τρισκελές, ένα μοτίβο που παραπέμπει στην αέναη κίνηση και απαντά εξαιρετικά συχνά σε νομίσματα και αγγεία του πρώιμου 6ου αι. Ο δίνος είναι κάπως πρωιμότερος, καθώς χρονολογείται στο 610-600 π.Χ. Σε πολύ υψηλό επίπεδο στέκει και ο θαυμάσιος αποσπασματικός σκύφος από το επίνειον του Τάραντα, το Saturo. Απεικονίζεται, πάνω σε ανοικτόχρωμο πηλό, κατά τα πρότυπα της Κορίνθου, μια θαυμάσια σκηνή κυνηγιού κάπρου από πολυάριθμους άνδρες που πλαισιώνονται από ιπτάμενα πουλιά και ρόδακες (εικ. 209). 

Το ωραιότερο παράδειγμα κορινθιακής απομίμησης είναι το περιρραντήριον (εικ. 210) από το Μεταπόντιο. Το εν λόγω αντικείμενο παραπέμπει σε πήλινα ανάγλυφα έργα από την ίδια περιοχή, που ανάγονται στα μέσα του 7ου αιώνα. Το περιρραντήριον από το San Biagio ανάγεται στα χρόνια γύρω στο 580 π.Χ. Διακοσμείται με επάλληλες ζώνες με αντωπές σφίγγες και ζώα διανθισμένα με ρόδακες, και με εντυπωσιακά πλαστικά άνθη. 
Β. Ο χαλκιδικός ρυθμός

Χαλκιδικό ονομάζεται συμβατικά το εργαστήριο που ακμάζει μεταξύ 570 και 510 π.Χ περίπου σε κάποιο κέντρο της Δύσης. Τα ευρήματα συγκεντρώνονται ιδιαίτερα σε δύο περιοχές, το Vulci και το Cerveteri της Ετρουρίας και το Ρήγιο στην Κάτω Ιταλία. Ο ρυθμός ονομάζεται από το χαλκιδικό αλφάβητο που εμφανίζεται στις συχνές επιγραφές που ονομάζουν τους πρωταγωνιστές στα πρωιμότερα αγγεία του ρυθμού. Η παλαιότερη άποψη ότι τα αγγεία προέχονται από την Χαλκίδα δεν ευσταθεί, αφού δεν έχουν βρεθεί καθόλου σχεδόν στην μητροπολιτική Ελλάδα δείγματα του ρυθμού. Δύο είναι οι κυριότερες απόψεις: η πρώτη θεωρεί το ρυθμό γέννημα της πόλης του Ρηγίου, για τοπική χρήση και για εξαγωγή στην Ετρουρία. Σ’αυτή την περίπτωση οι επιγραφές έχουν σκοπό να διαφωτίσουν το μη ελληνικό ακροατήριο για την ταυτότητα των πρωταγωνιστών των παραστάσεων. Η δεύτερη άποψη υποστηρίζει ότι τα αγγεία είναι ετρουσκικά. Ο μεγάλος αριθμός ευρημάτων από το Ρήγιο, σε μεγάλη ποικιλία σχημάτων, προερχόμενων κυρίως από οικιστικά και λατρευτικά σύνολα, δείχνει ότι ευσταθεί μάλλον η πρώτη άποψη. Πάντως, στην πρόσφατη έρευνα επισημάνθηκαν οι σχέσεις πρώιμων, χαλκιδίζοντων αγγείων με τα ετρουσκικά, αφού εργαστηριακές αναλύσεις απέδειξαν ότι μία υδρία σε υβριδική τεχνοτροπία ανήκει στην πραγματικότητα στο ποντικό (ετρουσκικό) εργαστήριο. Στην περίπτωση αυτή, αναγνωρίζεται ότι το εν λόγω ετρουσκικό εργαστήριο, με τις εκλεκτικές σχέσεις με την αττική, την κορινθιακή και την ιωνική κεραμική, έχει τις ρίζες του σε κάποιον μετανάστη αγγειογράφο που ανδρώθηκε στα εργαστήρια της νότιας Ιταλίας. 

Τεχνοτροπικά, οι επιρροές στα χαλκιδικά αγγεία είναι αττικές, κορινθιακές και από την Ανατολική Ελλάδα. Διακρίνουμε πάντως μια έμφαση σε θέματα μυθολογικά, με προεξάρχουσες τις μάχες από τον τρωϊκό κύκλο, ενώ δεύτερα σε δημοφιλία, ιδιαίτερα σε όψιμες φάσεις του ρυθμού, είναι τα διονυσιακά θέματα. 

Σημαντικότερος και πρωιμότερος ζωγράφος είναι ο Ζωγράφος της Επιγραφής,  Διακοσμεί κυρίως μεγάλα αγγεία, με μυθολογικά θέματα εμπνευσμένα από τα ομηρικά έπη, αλλά αποδομένα με μοναδικό τρόπο, καθώς και διονυσιακές σκηνές. Η τεχνοτροπία του εμπνέεται από την αττική και την ύστερη κορινθιακή κεραμική του 570-550 π.Χ., περίοδο κατά την οποία τοποθεταίται η σταδιοδρομία του. Διακοσμεί κυρίως αμφορείς με λαιμό, κρατήρες του χαλκιδικού σχήματος (που είναι στην πραγματικότητα κορινθιακό), αμφορείς ενιαίου περιγράμματος, υδρίες και κάποια μικρότερα κύπελλα. Η πλειοψηφία των σωζώμενων έργων του προέρχεται από ετρουσκικούς τάφους.  

O κρατήρας του Würzburg είναι ένα εξαιρετικό έργο του ζωγράφου. Παρουσιάζεται η αναχώρηση του Έκτορα για τη μάχη και ο αποχαιρετισμός του με την Αριάδνη. Πίσω από την ηρωϊδα, ο Πάρις, ως τοξότης, αποχαιρετά την Ελένη, η οποία όμως αποστρέφει την κεφαλή σε ένδειξη αποδοκιμασίας. Η δραματική ένταση υποδηλώνεται μόνον με τις επιγραφές. Στην άλλη όψη παρουσιάζεται μια ομάδα μικρόσωμων ιππέων σε ξέφρενο καλπασμό (εικ. 211). Σ’ένα πρόσφατα δημοσιευμένο έργο του, προφανώς από την Ετρουρία, παρουσιάζει τον Διομήδη και τον Οδυσσέα να σκοτώνουν τον κοιμισμένο Ρήσο, επεισόδιο που προέρχεται από τη λεγόμενη Δολώνεια της Ιλιάδας (εικ. 212). Οι δύο ήρωες προσέγγισαν το στρατόπεδο των Θρακών και ανενόχλητοι έσφαξαν τους φρουρούς, τον βασιλιά και έκλεψαν τα άλογα, που εμφανιζονται ανήσυχα και προσπαθούν να δώσουν το σήμα του συναγερμού στους ανύποπτους Θράκες. Ένας ακόμη αμφορέας του αγγειογράφου αποτελεί γνωστότατο έργο: παρουσιάζεται ο Ηρακλής, συνεπικουρούμενος από την Αθηνά, τοξεύει τον τρισώματο Γηρυόνη, που φυλά τα βόδια του. Ασυνήθιστη είναι η παρουσίαση του κοπαδιού, με εναλλαγή επιθέτων χρωμάτων που επιτρέπει το αράδιασμα μελών και όγκων στο πλαϊνό τμήμα του αγγείου, ενώ η πίσω όψη διακοσμείται με το συνηθισμένο μοτίβο των αντιμέτωπων πετεινών (εικ. 213). Σε αμφορέα ενιαίου περιγράμματος, ο αγγειογράφος παρουσιάζει το ίδιο θέμα (εικ. 214), αλλά με πολύ διαφορετική σύνθεση: ο Ηρακλής κρατά ξίφος και καταβάλλει τον τρισώματο αντίπαλό του κρατώντας τον από το κράνος του μεσαίου κεφαλιού. Η άλλη όψη απεικονίζει μια σπάνια σκηνή, τις Γραίες να παραδίδουν στον Περσέα τον οπλισμό του. Ο αμφορέας-ψυκτήρας της συλλογής Castellani στη Ρώμη εμφανίζει μια λιτή προσέγγιση του εικονιστικού χώρου: είναι ένα κατάμαυρο αγγείο, στο οποίο ανοίγονται μετόπες. Στην μία όψη, όπου και το έκπωμα του ψυκτήρα, η μετόπη είναι εξαιρετικά στενή: απεικονίζονται ο Ερμής που οδηγεί τις τρεις θεές. Στην άλλη όψη έχουμε ένα ωραίο παράδειγμα διονυσιακής εικονογραφίας: ένας τριχωτός σάτυρος παραμονεύει πίσω από ένα δένδρο μια ελαφρά ντυμένη νύμφη (εικ. 215). 
Η υδρία του Μονάχου παρουσιάζει δύο μυθολογικά θέματα: στην μία όψη ο Δίας κατακεραυνώνει τον τερατόμορφο Τυφώνα, ενώ στην άλλη όψη έχουμε την πάλη του Πηλέα με την Αταλάντη, ο κορμός της οποίας καλύπτεται με επίθετο λευκό χρώμα [εικ. 216]. 

Οι σκηνές μάχης είναι επιβλητικές, με έντονη πολυχρωμία, ενώ συχνά οι συμμετέχοντες, που μάχονται πάνω από το σώμα ενός νεκρού, φέρουν ονόματα ομηρικών ηρώων (εικ. 217-219). Ένα μεγάλο τμήμα επίσης της παραγωγής, τόσο αυτού, όσο και των άλλων ζωγράφων της χαλκιδικής σχολής, αφορά παραστάσεις ζώων, πετεινών, σφιγγών και σειρήνων, αλλά και ιππέων (220-225). 


Ο Ζωγράφος του Φινέα, είναι ό άλλος σημαντικός ζωγράφος της χαλκιδικής κεραμικής. Το μεγαλύτερο μέρος της παραγωγής του αφορά παραστάσεις ζώων, αλλά η ομώνυμη κύλικα είναι ένα από τα αριστουργήματα της αγγειογραφίας. Το αγγείο διακοσμείται εξωτερικά με οφθαλμούς και αυτιά, κάτι που κάνει την κύλικα ένα είδος προσώπου που θα κάλυπτε το πρόσωπο του συμποσιαστή όταν τη σήκωνε για να πιεί. Το εσωτερικό διακοσμείται από ζώνη με παραστάσεις: μία παράσταση απεικονίζει τον τυφλό βασιλιά Φινέα και τις Άρπυιες που του έκλεβαν το φαί μέχρι που τις κατεδίωξαν οι Βορεάδες. Μια δεύτερη παράσταση απεικονίζει το Διόνυσο και την Αριάδνη (πρόσφατα αναγνωρίστηκαν επιγραφές που τους αναφέρουν) στο άρμα τους όπου είναι ζεμένα ελάφια και πάνθηρες, ενώ δύο από τους σατύρους της συνοδείας τους σπεύδουν να επιτεθούν σε τρεις αμέριμνες γυμνές νύμφες (το σώμα τους αποδίδεται με λευκό επίθετο χρώμα) που παίρνουν το λουτρό τους σε μια κρήνη εν μέσω φοινικόδενδρων (εικ. 226). Οι περισσότερες κύλικες του ζωγράφου εμφανίζουν οφθαλμούς, ενώ στο κέντρο τους, η διακόσμηση είναι ένας σάτυρος, μια μαινάδα, ένα ερωτικό σύμπλεγμα, ή η μύτη ενός σατύρου (εικ. 227-230). Οι οφθαλμωτές κύλικες του αγγειογράφου αντιγράφονται από αθηναίους αγγειοπλάστες, και ιδιαίτερα τον Νικοσθένη, που υιοθετεί το διακριτό στοιχείο τους, το ψηλό βαρύ και αρθρωτό κωνικό πόδι. Εκτός από κύλικες, ο αγγειογράφος διακοσμεί και αμφορείς με λαιμό, όπου το πλαϊνό τμήμα του αγγείου δεν φέρει φυτική διακόσμηση, αλλά καλύπτεται εξ’ ολοκλήρου με γάνωμα [εικ. 231α, β, 232].

Στο χαλκιδικό εργαστήριο απαντούν και μικρότερα σχήματα απαντούν κοντά στην κρατήρα, την υδρία, τον αμφορέα και την οφθαλμωτή κύλικα Οινοχόες (εικ. 233) και μικρά βαθιά κύπελλα (ένα σχήμα με απήχηση στην Ετρουρία), είναι πολύ διαδεδομένα επίσης (εικ. 234-236).  Ένας μεγάλος σκύφος-κρατήρας στην Νάπολη έχει ενδιαφέροντα θέματα: στην μία όψη εμφανίζεται η διαμάχη για τον δελφικό τρίποδα, ενώ στην άλλη όψη η μονομαχία του Αχιλλέα με τον Μέμνονα (εικ. 237). 


Το εργαστήριο παρακμάζει μετά το 510, και φαίνεται πώς σταματά εντελώς την παραγωγή, πιθανόν λόγω του έντονου ανταγωνισμού της ύστερης μελανόμορφης και της πρώιμης ερυθρόμορφης κεραμικής που κατακλύζουν πλέον τις ιταλικές αγορές. 

Γ. Ο ψευδο-χαλκιδικός ρυθμός


Το λεγόμενο ψευδο-χαλκιδικό εργαστήριο αφορά δύο ομάδες αμφορέων με λαιμό, την Ομάδα του Πολυφήμου και την Ομάδα του Μέμνονα, που σχετίζονται τεχνοτροπικά με την χαλκιδική σχολή, αλλά που βρίσκονται σε σαφώς κατώτερο επίπεδο. Απουσιάζουν συνήθως οι επιγραφές, ενώ τόσο τα σχήματα όσο και η τεχνοτροπία και η θεματολογία παραπέμπουν ευθέως στα έργα των χαλκιδέων αγγειογράφων. Ο επώνυμος αμφορέας του Ζωγράφου του Πολυφήμου είναι ένα εντυπωσιακό αγγείο (εικ. 238): στο λαιμό έχει οφθαλμούς, ένα στοιχείο που συναντάμε στην Ετρουρία, αλλά και στην Αττική. Παρουσιάζονται τρεις άνδρες ζωσμένοι με σπαθιά και ενδεδυμένοι με κοντά ενδύματα να χώνουν το παλούκι τους στο μάτι του Πολύφημου. Ένα ενδιαφέρον αγγείο παρουσιάζει στη μία όψη ιππείς, που θυμίζουν έργα του Ζωγράφου των Επιγραφών, αλλά και αττικά και κορινθιακά αγγεία του δεύτερου τέταρτου του 6ου αιώνα, ενώ στην άλλη όψη απεικονίζεται ένας άνδρας σε κάρο [εικ. 239α-β], που συνοδεύεται από ακολούθους. Κατά τα άλλα, ο ζωγράφος αναλίσκεται κυρίως σε απεικονίσεις ζώων, και τεράτων, συνήθως αντιμέτωπων, ενώ στα καλύτερά του έργα παρουσιάζει πολύχρωμες και ζωντανές σκηνές οπλιτών (240-242). 

Ο αμφορέας του Μέμνονα (εικ. 243) είναι ένα από τα ελάχιστα αγγεία της ομώνυμης ομάδας που έχουν επιγραφές. Ο Αχιλλέας βρίσκεται στα δεξιά, ο Μέμνων στα αριστερά, ενώ στα πόδια τους κείτεται ο μεκρός Αντίλοχος. Πίσω από κάθε ήρωα στέκει η μητέρα του. Η όπτηση είναι καλή και το φυτικό κόσμημα εκτελείται με ακρίβεια, αλλά η κυρίως σύνθεση είναι κάπως κωμική με τις βαριές αναλογίες των μορφών και τις παιδικές εκφράσεις των γυναικών. Είναι χαρακτηριστικό ότι το αλφάβητο είναι ιωνικό, όχι χαλκιδικό. Πολύ πιο ικανοποιητικός είναι ο αμφορέας στο Vulci [εικ. 244], όπου απεικονίζεται ένα σπάνιο για την εποχή του θέμα (γνωστό τότε μόνον από δύο αττικές κύλικες στη Βοστώνη, που χρονολογούνται στα 560-550): ο Οδυσσέας προσεγγίζει την Κίρκη από τα δεξιά, βγάζοντας το σπαθί του από το θηκάρι, ενώ η μάγισα, που είναι γυμνή, στρέφεται προς το μέρος του. Δύο σύντροφοι, μισοί άνδρες – μισοί χοίροι, τους περιβάλλουν.

Γενικά εικάζεται ότι πρόκειται για απομιμήσεις που παράγονται από μετανάστες εγκατεστημένους στην Ετρουρία, αλλά είναι εξίσου πιθανό να πρόκειται για προϊόντα  γειτονικού στο Ρήγιο εργαστηρίου της ελληνικής Κάτω Ιταλίας (ίσως η Μεσσήνη, σύμφωνα με μια άποψη). Αν λάβουμε υπόψη μας ως κριτήριο την κατεύθυνση των σκηνών, τότε η ομάδα του Πολυφήμου υπακούει στα ελληνικά κριτήρια, ενώ εκείνη του Μέμνωνα τα ετρουσκικά, καθώς ο Αχιλλέας και ο Οδυσσέας βρίσκονται στα δεξιά και κατευθύνονται προς τα αριστερά. Πάντως οι αγγειογράφοι της ομάδας είναι ελληνόφωνοι, και η καταγωγή τους αναντίρρητα εντοπίζεται στις αποικίες γύρω από τα στενά της Μεσσήνης. 
Δ. Τάραντας και Μεταπόντιον

Το εργαστήριο του Τάραντα δεν είναι ιδιαίτερα παραγωγικό: οι ανασκαφές του εκτεταμένου αρχαϊκού νεκροταφείου έχουν αποδώσει πληθώρα λακωνικών και αττικών αγγείων (ιδιαίτερα κυλίκων και παναθηναϊκών αμφορέων), κορινθιακών και επείσακτων ιωνικών αγγείων (βαλσαμάρια και κύλικες με ταινιωτή διακόσμηση), αλλά τα δείγματα μιας τοπικής παραγωγής είναι λίγα σχετικά, αν και μαρτυρούν μια αποικιακή παραγωγή εκλεπτυσμένη, που επιλέγει στοιχεία από το χαλκιδικό εργαστήριο, την Λακωνία, και κυρίως την Αττική. Τα περισσότερα έργα ανάγονται στο τελευταίο τρίτο του 6ου αιώνα, αν και οι απαρχές του εργαστηρίου εντοπίζονται στα χρόνια πριν το 550. Ένας ωοειδής μαφορέας σε ιδιωτική συλλογή (εικ. 245α) παρουσιάζει, σε έντονα αττικίζουσα τεχνοτροπία, μια κεφαλή στον λαιμό και δύο άνδρες που συνοδεύουν ίππους στην κοιλιά. Ένας αμφορέας από τον Τάραντα, που χρονολογείται στο 530 π.Χ., θεωρήθηκε άλλοτε ιωνικός, ή ακόμη και ιταλο-ιωνικός, αλλά σήμερα έχει αναγνωριστεί ως προϊόν του Τάραντα υπό την έντονη επίδραση του χαλκιδικού εργαστηρίου (εικ. 245β). 

Ο αμφορέας του Κίελου (εικ. 246), που παλαιότερα θεωρούνταν ετρουσκικός, έχει προφανώς βρεθεί σε λαθρανασκαφές στην περιοχή του Τάραντα. Στον λαιμό του αγγείου εμφανίζονται πρόχειρα σχεδιασμένες προτομές τράγων. Οι σκηνές στην κοιλιά είναι περισσότερο αξιοπρόσεκτες: στη μία όψη εμφανίζονται δύο φτερωτές ανδρικές μορφές, που έχουν ταυτιστεί με τον Ίκαρο και τον Δαίδαλο, οι οποίοι είχαν ιδιαίτερους δεσμούς με την Ιταλία. Στην άλλη όψη του αγγείου αντιπαραβάλλεται ένα κορίτσι που ιππεύει κριάρι (η Έλλη;) και ένας πάνθηρας. Από τα τέλη του αιώνα έχουμε τρεις μελανόμορφους αμφορείς με λαιμό, όπου το μαύρο γάνωμα, ανόμοια κατανεμημένο, καλύπτει το σύνολο της κοιλίας (πλην του κατώτερου τμήματος) και το ώμο, ενώ οι παραστάσεις περιορίζονται στον λαιμό. Η τεχνική αυτή προέρχεται από την Αττική, και συγκεκριμένα από το έργο του Ψίακα, που τοποθετείται γύρω στα 530-520. Οι αμφορείς μας είναι ελαφρά υστερότεροι (520-510), και έχουν ιδιαίτερα αττικίζον, αν και επαρχιακό ύφος. Στο πρώτο αγγείο (εικ. 247) έχουμε μια σπάνια σχετικά σκηνή στησίματος ξώβεργας: οι δύο κυνηγοί (ο ένας με χαρακτηριστικό καπέλλο χωριάτη) παρακολουθούν τα πτηνά που κολλούν πάνω στις βέργες (που δηλώνονται με πολυάριθμες μικρές εγχαράξεις). Ο δεύτερος αμφορέας (εικ. 248) παρουσιάζει μια δημοφιλή στην αττική εικονογραφία σκηνή, την αναχώρηση ενός άρματος. Η σκηνή συνδυάζεται με σπονδή. Ο τρίτος αμφορέας είναι παρόμοιος στη διακόσμηση, αλλά έχει διαφορετικό χείλος και προέρχεται από την περιοχή του Ακράγαντα: παρουσιάζει σε κάθε όψη ένα μετωπικό άρμα (εικ. 249). Πρόκειται για έργο του ίδιου εργαστηρίου, ή ίσως για σικελική απομίμηση.  
Εκτός Τάραντα, η παραγωγή μελανόμορφων αγγείων δεν είναι ακόμη ευκρινώς ταξινομημένη. Υπάρχουν μελανόμορφα αγγεία που θυμίζουν τόσο τα αττικά, όσο κυρίως τα χαλκιδικά και τα ετρουσκικά μελανόμορφα, με μυθολογικά θέματα και παραστάσεις ζώων. Δύο ευρήματα από το Μεταπόντιο ξεχωρίζουν: το πρώτο είναι ένας κάλαθος με διακόσμηση κωμαστών (εικ. 250α) και το δεύτερο ένα θραύσμα ππου παρουσιάζει τον Διόνυσο να κρατά κάνθαρο (εικ. 250β). 
Ε. Σικελικός ρυθμός


Η μελανόμορφη παραγωγή στη Σικελία δεν είναι επαρκώς μελετημένη. Υπάρχουν διάφορα αγγεία – απομιμήσεις αττικών και χαλκιδικών, που εικάζεται ότι είναι σικελικά (εικ. 251), αλλά που κάλλιστα μπορεί να προέρχονται από κάποιο άλλο, άγνωστο δυτικό κέντρο. Πιο σίγουρη μοιάζει η απόδοση στη νήσο μιας σχετικά ευάριθμης ομάδας αμφορέων σε έντονα αττικό ιδίωμα, της λεγόμενης κατηγορίας των Υβλαίων. Η κακή ποιότητα του γανώματος, η ατελής όπτηση και η αστάθεια στην απόδοση των κοσμημάτων είναι διακριτικά στοιχεία της κατά τα άλλα ενδιαφέρουσας αυτής ομάδας. Ως προς την εικονογράφηση, αναφέρουμε άθλους του Ηρακλή, σκηνές αναχώρησης πολεμιστών και άθλους του Θησέα. Θα πρέπει πάντως να σημειωθεί ότι ένα αγγείο που προσεγγίζει αρκετά στην τεχνοτροπία της εν λόγω ομάδας έχει βρεθεί στην Κέρκυρα (αδημοσίευτο).  

Ιδιαίτερη μνεία θα πρέπει να γίνει εδώ των πλαστικών αγγείων της Σικελίας που διακοσμούνται με στεφάνια και σπανιότερα με μορφές σε σκιαγραφία. Η παραγωγή καλύπτει κυρίως τον 5ο αιώνα, αν και εκκινεί στην ύστερη αρχαϊκή περίοδο: χαρακτηριστικοί είναι οι πλαστικοί ασκοί με κεφαλές ζώων, σατύρων και Αχελώου (252-255), που ενδεχομένως να φτιάχνονται σε αρκετά κέντρα, επειδή έχουν ευρύτατη διάδοση στις ελληνικές αποικίες της Δύσης (Κύμη, Μασσαλία, Ampurias) και τα θήλαστρα και οι ασκοί σε σχήμα μικρού γουρουνιού, που φέρουν διακόσμηση από μελανόγραφα φύλλα κισσού και μορφές ζώων και τεράτων (εικ. 256-257). 
Στ. Καμπανικός μελανόμορφος


Ο καμπανικός μελανόμορφος ρυθμός προέρχεται από τον ύστερο ετρουσκικό μελανόμορφο. Έτσι, η σχέση του με τις ελληνικές σχολές του μελανόμορφου είναι λιγότερο διακριτή. Έχουν αναγνωριστεί διάφορες τεχνοτροπικές ομάδες και ζωγράφοι, αλλά η παραγωγή μοιάζει εντυπωσιακά ομοιογενής, πιθανόν δε το σύνολο της παραγωγής να οφείλεται σε ένα μόνον εργαστήριο της Καπύης (εικ. 258-260). Το στυλ είναι επαρχιακό, οι παραστάσεις μονότονες και επαναλαμβανόμενες, αν και απηχούν μια ιδιαίτερη καμπανική θρησκευτικότητα (εικ. 258α). Χρονολογικά, ο καμπανικός μελανόμορφος χρονολογείται από το 500 ως το 450 ή λίγο αργότερα. Χαρακτηριστικό σχήμα είναι ο αμφορέας με λαιμό, όπου η παράσταση τοποθετείται συχνά σε μετόπη. Άλλα σχήματα που απαντούν είναι η οινοχόη και ο καδόσχημος αμφορέας. Η εγχάραξη είναι άτολμη, ή απουσιάζει τελείως, στα ύστερα παραδείγματα. Ευρήματα εκτός της Καμπανίας δεν συναντάμε, με εξαίρεση τα Βασιλικάτα (εικ. 258β) και το Ruvo.  

Ζ. Απουληϊκός Μελανόμορφος

Σ’ένα συγγενικό εργαστήριο, που παλαιότερα συγχέονταν είτε με ετρουσκικό είτε με καμπανικό, ανήκει μια μικρή ομάδα μελανόμορφων κιονωτών κρατήρων από την Απουλήια (εικ. 260-263). Το στυλ είναι πιο ελληνικό από τις προηγούμενες ομάδες, οι συνθέσεις πιο προσεγμένες, ενώ θέματα με τον Ηρακλή είναι συχνά. Χρονολογικά τοποθετείται στο 1ο τέταρτο του 5ου αι, ή και λίγο αργότερα. Αποτελεί έτσι την κατάληξη μιας ολιγάριθμης ομάδας κατω-ιταλιώτικων αγγείων στο μελανόμορφο ρυθμό, πολύ διαφορετικών σε σύνθεση και προέλευση ώστε να μπορούν να συνδεθούν τεχνοτροπικά, που αποτελούν πιθανότατα αποτυχημένες προσπάθειες των ελλήνων αποίκων, αλλά και των ντόπιων να μιμηθούν τα καλύτερα πρότυπα της ύστερης κορινθιακής και της αρχαϊκής αττικής κεραμικής.

Η. Κεραμική των Αυτοχθόνων 


Η κεραμική παραγωγή των αυτοχθόνων δεν καθορίζεται μόνον από τα ελληνικά πρότυπα. Αντίθετα, για λόγους θρησκευτικούς, ή γενικά λόγω πολιτισμικού συντηρητισμού, οι αυτόχθονες πληθυσμοί στην Νότια Ιταλία και την Σικελία παραμένουν επί μακρόν προσκολλημένοι σε σχήματα και διακοσμητικές τεχνικές που ανάγονται στην γεωμετρική περίοδο (εικ. 264-266). Γεωμετρίζοντες ρυθμοί με εντυπωσιακούς χρωματικούς συνδυασμούς συναντάμε στην Δαυνία και την Μεσσαπία καθόλη τη διάρκεια του 7ου αι. Η διακόσμηση είναι συχνά με θαμπό βερνίκι, ενώ τα σχήματα είναι χειροποίητα (εικ. 267-270). Οι εικονιστικές παραστάσεις είναι ασυνήθιστα αφελείς, σαν παιδικά σχέδια, αλλά μαρτυρούν ένα κοινοτικό πνεύμα που εκφράζεται σε θρησκευτικές τελετές εξαιρετικά πολυπρόσωπες (εικ. 271-274). Απεικονίζονται μουσικοί, χορευτές, άρματα, ιππείς, και θεότητες. Κατά τη διάρκεια του 6ου αιώνα έχουμε και τις περισσότερο φιλόδοξες προσπάθειες απομίμησης των ελληνικών προτύπων, ιδιαίτερα στην Πευκετία και την Μεσσαπία (εικ. 270-271). Η τάση αυτή αποκρυσταλλώνεται στον ύστερο 6ο και τον 5ο αιώνα με τις trozzelae (νεστορίδες) με παραστάσεις σε σκιαγραφία, που παραπέμπουν σε μελανόμορφα ελληνικά πρότυπα (εικ. 275-276). 

Οι αυτόχθονες της Σικελίας παράγουν εκδοχές του μελανόμορφου που είναι πολύ απομακρυσμένες από τα πρότυπά τους, με κακοφτιαγμένα ζώα και περίεργες θεϊκές μορφές, χωρίς εγχάραξη (εικ. 277). Η σικελική παραγωγή δεν είναι ομοιόμορφη, ούτε ιδιαίτερα πολυάριθμη, σε αντίθεση με την πλούσια παράδοση που συναντάμε στον νότιο ιταλικό χώρο.  
ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 : Η τέχνη της Κλασικής περιόδου 

5.1. Πλαστική 

5.1.1. Ο αυστηρός ρυθμός

Α. Αρχιτεκτονική γλυπτική : ο ναός Ε του Σελινούντα

Το σημαντικότερο μνημείο αρχιτεκτονικής γλυπτικής είναι το σύνολο των πέντε μετοπών από τον ναό Ε του Σελινούντα, πιθανότατα αφιερωμένου στην Ήρα, ο οποίος χρονολογείται στην περίοδο του αυστηρού ρυθμού, περίπου στα 470-460 π.Χ., αν και ορισμένα στοιχεία επιτρέπουν ακόμη και μια χαμηλότερη χρονολόγηση, στα 450 π.Χ. Πρόκειται για ένα ασυνήθιστης πολυπλοκότητας μνημείο: έχει φτιαχθεί από τοπικό πωρόλιθο, όμως τα γυμνά μέλη των γυναικείων μορφών είναι σε λευκό μάρμαρο, σε μια τεχνική που αποτελεί παραλλαγή των ακρολίθων. Το ύψος των μετοπών είναι μεγαλύτερο απ’ότι συναντά κανείς στην αρχαϊκή περίοδο, με 1.62 μ. ύψος. ενώ οι συνθέσεις είναι άνισες: πλάι σε μια εξαιρετική μετόπη που παρουσιάζει μια ζωηρή μάχη του Ακταίονα με τα κυνηγόσκυλά του, στέκει μια παθητική Άρτεμις, με το βλέμμα χαμηλά (εικ. 278). Δύο μετόπες παρουσιάζουν μονομαχίες: στην λιγότερο καλά σωζόμενη, η Αθηνά εξουδετερώνει έναν Γίγαντα (σε μάρμαρο, εκτός από το πόδι της θεάς, ήταν και το Γοργόνειο που δεν σώζεται). Στην καλύτερα σωζόμενη, ο Ηρακλής ετοιμάζεται να καταβάλλει μια Αμαζόνα που φορά ένα συνδυασμό οπλιτικής πανοπλίας και κοστουμιού ανατολίτη πολεμιστή (εικ. 279). Η τέταρτη μετόπη, που είναι και η πληρέστερα διατηρημένη, παρουσιάζει την ιερογαμία του Δία και της Ήρας: η θεά, κάνει την χειρονομία της «ανακάλυψης», τραβώντας το πέπλο μπροστά από τα μάτια της, ενώ ο θεός που κάθεται σ’ένα βράχο, της κρατά τον καρπό. Πιθανόν το επεισόδιο να σχετίζεται με το μύθο της «αποπλάνησης» του Δία από την ΄Ηρα που περιγράφεται στην Ιλιάδα (Ξ 161 κε.) (εικ. 280). Η πέμπτη μετόπη παρουσιάζει τον Απόλλωνα να καταδιώκει την Δάφνη (εικ. 281). Έχει προταθεί η ερμηνεία του συνόλου ως έκφραση της αντιπαράθεσης του αρσενικού με το θηλυκό στοιχείο, καθώς δεν υπάρχει άλλη ενοποιός παράμετρος στην επιλογή των θεμάτων. Η συγκεκριμένη αντίθεση είναι μία από τις 10 αντιθέσεις που καθορίζουν την πραγματικότητα, με βάση την Πυθαγόρεια φιλοσοφία.   

Τεχνοτροπικά, το σύνολο παρουσιάζει μανιεριστικά υστερο-αρχαϊκά στοιχεία σε συνδυασμό με αυστηρορυθμικά. Η χρονολόγηση στον αυστηρό ρυθμό δικαιολογείται από το σχήμα των κεφαλιών, για παράδειγμα του Δία και της Ήρας, αλλά και στον ρυθμό της κίνησης ή της στάσης των μορφών, όπως για παράδειγμα στην μορφή της Αρτέμιδος και της Ήρας. Οι πιο ζωηρές στάσεις έχουν κάτι από την ποιότητα της σύγχρονης ερυθρόμορφης αττικής κεραμικής (όπως για παράδειγμα η μορφή του Ακταίονα που μπορεί να αντιπαραβληθεί με παραστάσεις Απόλλωνα και Θησέα στο σχήμα επίθεσης των Τυραννοκτόνων), ή ακόμη και της τέχνης της ύστερης αρχαϊκής περιόδου (όπως ο Ηρακλής και η Αθηνά που επιτίθενται, και θυμίζουν έργα των πρώτων ζωγράφων του 5ου αι. ή τον Θησαυρό των Αθηναίων στους Δελφούς). Αντίθετα, ο τρόπος χρήσης των διακοσμητικών στοιχείων (πτυχώσεις ενδυμάτων, λεπτομέρειες μυολογίας), παραπάμπουν περισσότερο στην αρχαϊκή περίοδο. Επιρροές από την τέχνη της Δυτικής Πελοποννήσου (και ιδιαίτερα των μετοπών της Ολυμπίας), είναι αισθητές ιδιαίτερα στην μετόπη με τον Δία και την Ήρα, ή στην μετόπη με την Άρτεμη, που θυμίζει την Αθηνά να παραστέκεται τον Ηρακλή. Η παράδοση της γλυπτικής του Σελινούντα, με την έμφαση στη μετοπικότητα, περιορίζεται εδώ στην απόδοση των κορμών. Τεχνοτροπικά, έχει ανιχνευθεί παριανή επίδραση, ενώ δεν λείπουν και οι απόψεις που αποδίδουν το έργο ακόμη και σε παριανούς καλλιτέχνες
.  

Β. Ο αυστηρός ρυθμός στην Σικελία

Ένα από τα αριστουργήματα της σικελικής πλαστικής, και ίσως το αινιγματικότερο έργο της αρχαίας ελληνικής γλυπτικής, είναι ο ανδριάντας (σωζόμενο ύψος 1.81 μ.) ενός νέου που φορά χιτώνα από την καρχηδονιακή πόλη της Μοτύης στην δυτική Σικελία (εικ. 282). Το έργο ανακαλύφθηκε πρόσφατα, το 1979, και από τότε έχει εγείρει ποικίλες συζητήσεις, τόσο ως προς την πατρότητά του, όσο και για την ταυτότητά του νέου που παρουσιάζεται και το γεγονός ότι βρέθηκε σε μια μη ελληνική σικελική πόλη. Μια εύλογη υπόθεση που λύνει την τελευταία απορία, θεωρεί το έργο «λάφυρο» από την λεηλασία κάποιας ελληνικής πόλης, ίσως τον Ακράγαντα ή τον Σελινούντα. Συνήθως θεωρείται ηνίοχος, πιθανόν η αναπαράσταση κάποιου από τους οδηγούς των αρμάτων των τυράννων της Σικελίας στην περίοδο 480-460 π.Χ. Πάντως, μια πιο πρόσφατη μελέτη θεωρεί τον νέο καρχηδόνιο ιερέα του Melqart, του φοινικικού Ηρακλή, όπως φαίνεται να υποδηλώνει το μακρύ, κολλητό στο σώμα ένδυμα. Το δεξί χέρι αναπαύεται στην οσφύ, ενώτο αριστερό υψώνεται ψηλά, πιθανόν κρατώντας σκήπτρο ή κάποιο άγνωστο τελετουργικό αντικείμενο
. Μια εναλλακτική πρόταση θεωρεί τον νέο πυρριχιστή (χορευτή πολεμικού χορού), με το αριστερό χέρι να κρατά δόρυ
. 
Γ. Ο αυστηρός ρυθμός στην Κάτω Ιταλία

Μνημειακή πλαστική 

Το σημαντικότερο έργο της περιόδου είναι αναμφίβολα η μαρμάρινη ένθρονη θεά από τον Τάραντα, που συχνά ταυτίζεται με την Περσεφόνη [βλ. Greco, 233, εικ. 42]. Προέρχεται από ένα εξω-αστικό ιερό, όπου είχε ταφεί τελετουργικά, πιθανόν κατά τον 3ο αι. π.Χ. Αναμφίβολα πρόκειται για ένα λατρευτικό άγαλμα, κάτι που ίσως εξηγεί την υπερβολικά στυλιζαρισμένη πόζα και την αρχαίζουσα τεχνοτροπία
. Θεωρείται αιγινητικής τεχνοτροπίας, και μάλιστα πλησιέστερα σε έργα χαλκοπλαστικής, παρά γλυπτικής σε λίθο ή κοροπλαστικής
. Αν και χαμηλής χρονολογίας, η θεά είναι υπο-αρχαϊκή στον τρόπο απόδοσης των πτυχώσεων του ενδύματος, κυρίως στην περιοχή γύρω από τα γόνατα, ενώ και η στάση παραπέμπει σε πρωϊμότερα έργα. Ο τρόπος απόδοσης του στήθους και των έντονων πτυχώσεων του ενδύματος που το περιβάλλει, παραπέμπει σε αττικά έργα των αρχών του 5ου αι. Παρόλαυτά, το πρόσωπο δείχνει καθαρά ότι θα πρέπει να χρονολογηθεί περί το 470-460 π.Χ. Η αυστηρο-ρυθμική επίδραση είναι εμφανής στην ψυχρή σοβαρότητα του προσώπου της, που έχει δικαίως χαρακτηριστεί ως « άδεια μάσκα».  

Οι θρόνοι Ludovisi και Βοστώνης
Ο θρόνος Ludovisi [εικ. 283] αποτελείται από ένα τρίπτυχο που, παρά την καθιερωμένη ονομασία, μάλλον θα πρέπει να διακοσμούσε βωμό. Ανακαλύφθηκε το 1887, στους κήπους του Σαλλουστίου (Horti Sallustiani) στο Monte Pincio στη Ρώμη (εντός των ορίων της Vılla Ludovisi), όπου είχε στηθεί μαζί με δεκάδες άλλα έργα τέχνης κατά την αυτοκρατορική περίοδο. Αποτελείται από ένα μόνο κομμάτι μάρμαρο, ενώ η κύρια όψη έχει καταστραφεί στο επάνω μέρος από τις αξίνες των εργατών που το ανακάλυψαν. 

Στην κύρια πλευρά παρουσιάζεται η ανάδυση της Αφροδίτης από τη θάλασσα (η οποία αποδίδεται ως χάσμα, όπως στα αγγεία που παρουσιάζουν την άνοδο της θεάς), την οποία βοηθούν δύο γυναικείες μορφές, οι Ώρες, κατά το πρότυπο του δεύτερου ομηρικού ύμνου στην Αφροδίτη. Οι Ώρες στέκουν πάνω σε βότσαλα. Το κάτω μέρος του κορμιού της θεάς καλύπτεται από ένα χοντρό ύφασμα που κρατούν οι δύο ακόλουθοι, αλλά το επάνω μέρος του σώματος αποκαλύπτεται μέσα από τον βρεγμένο κολλητό χιτώνα της. Στις δύο πλάγιες πλευρές παρουσιάζονται δύο καθισμένες γυναικείες μορφές που τιμούν τη θεά: μια γυμνή ιερόδουλος (ένα από τα πρώτα γυμνά της Ελληνικής τέχνης, μετά την ανατολίζουσα φάση του 7ου αι.), με εντελώς λάθος εκτελεσμένο τον αριστερό μηρό, που παίζει αυλό προς τιμήν της Αφροδίτης Πανδήμου, και μία ιέρεια ή νύφη, με χιτώνα και ιμάτιο, η οποία καίει θυμιατό, προς τιμήν της Αφροδίτης Ουρανίας. 

Η αδρή εργασία, οι λεπτοδουλεμένες πτυχώσεις των ενδυμάτων και η θηλυκότητα των μελών που είναι γυμνά ή διαγράφονται κάτω από τα διάφανα ενδύματα, φανερώνουν ένα πνεύμα που απομακρύνεται αισθητά από την συντηρητική τέχνη της εποχής, που κυριαρχεί στην μητροπολιτική Ελλάδα κατά την ίδια περίοδο. Αν και αυστηρορυθμικό, το έργο οφείλει ακόμη αρκετά στον υστερο-αρχαϊκό φορμαλισμό, κυρίως σε ότι αφορά την σύνθεση της κυρίως πλευράς, όπου ο κορμός της θεάς είναι πλήρως μετωπικά αποδομένος, με το την κεφαλή να στρέφει απότομα σε προφίλ. Αξιοσημείωτη είναι η εναλλαγή των ενδυμάτων, με την μία βοηθό της Αφροδίτης να φορά πέπλο και την άλλη χιτώνα. 


Τεχνοτροπικά, παρά τις παριανές επιρροές (εμφανείς κυρίως στην απόδοση των προσώπων), το έργο συνδέεται άμεσα με τους πήλινους πίνακες των Λοκρών, γι’αυτό είναι γενικώς αποδεκτή η απόδοση του έργου σε αυτό το εργαστήριο. Μάλιστα, υπάρχει και ένας πίνακας με το ίδιο θέμα, τη γέννηση της θεάς και την υποδοχή της από δύο γυναίκες που την τυλίγουν σε χοντρό ύφασμα
. Σύμφωνα με γραπτές μαρτυρίες, στο ιερό της θεάς στους Λοκρούς, 100 παρθένες υπηρετούσαν μια φορά το χρόνο ως ιερόδουλες, πριν το γάμο τους. Σύμφωνα με τις πιο πρόσφατες έρευνες, το τρίπτυχο αποτελούσε την απόληξη του παραλληλόγραμμου βωμού του ναού στη θέση Marasa, ο οποίος θα πρέπει να αναγνωριστεί πλέον ως ναός της Αφροδίτης. Η χρονολόγηση βασίζεται στην σύγκριση με αυτά ακριβώς τα έργα, τα οποία σε γενικές γραμμές τοποθετούνται στο 2ο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ. Δίκαια θεωρείται το καλύτερο δείγμα ανάγλυφου από την περίοδο 470-460 και ένα από τα πλέον ολοκληρωμένα έργα της τέχνης της Κάτω Ιταλίας (εικ. 284). 


Ο θρόνος της Βοστώνης (εικ. 285) είναι ένα ακόμη αινιγματικό έργο. Εμφανίστηκε στο εμπόριο έργων τέχνης το 1894 από τους εμπόρους αδελφούς Antonio και Alessandro Jandolo, οι οποίοι ισχυρίστηκαν ότι ανευρέθηκε στην περιοχή της Villa Ludovisi. Το έργο αποκτήθηκε το 1896 από το Μουσείο της Βοστώνης. Στη μακριά πλευρά παρουσιάζεται μια η ψυχοστασία: ένας νεαρός φτερωτός δαίμονας ζυγίζει τις ψυχές σε μία ζυγαριά, πλαισιωμένος από δύο μορφές, μία γελαστή αριστερά, και μία θρηνούσα δεξιά. Οι δύο στενές πλευρές δείχνουν μια γριά γυναίκα που γνέθει και ένα γυμνό νέο που παίζει λύρα αντίστοιχα. Η πιο συνηθισμένη ερμηνεία θεωρεί τις δύο γυναίκες την Ηώ και την Θέτιδα, οι οποίες παρακολουθούν την τύχη των παιδιών τους, Αχιλλέα και Μέμνονα.  

Σύμφωνα με πρόσφατες απόψεις, το έργο είναι πλαστό, και φτιάχθηκε λίγο πριν το 1894, υπό τις οδηγίες του τότε διευθυντή του Γερμανικού Αρχαιολογικού Ινστιτούτου, του Wolfgang Helbig (στον οποίο αποδίδονται πλήθος άλλων πλαστών έργων, όπως η πόρπη του Manios, ένας Διαδούμενος στην Κοπεγχάγη και μια «ετρουσκική» σαρκοφάγος στο Βρετανικό Μουσείο), για να επωφεληθεί από τον ενθουσιασμό που είχε προκαλέσει η ανακάλυψη του θρόνου Ludovisi. Πάντως, εργαστηριακές έρευνες το 1966, απέδειξαν ότι προέρχεται από το ίδιο μάρμαρο με τον θρόνο Ludovisi, πιθανόν θασιακό, ότι παρουσιάζει τα ίδια ίχνη από διάβρωση από φυτά και ρίζες, που δείχνει ότι θα πρέπει να είχε ταφεί σε κοντινό σημείο και για πολύ μεγάλο χρονικό διάστημα
. Γεγονός είναι ότι οι περισσότεροι ειδικοί δεν δέχονται την αυθεντικότητα του έργου, κυρίως λόγω των αρκετών στυλιστικών και εικονογραφικών παρεκκλίσεων από τα πρότυπα της εποχής όπου αποδίδεται. Η εναλλακτική θεωρία, ότι πρόκειται για ρωμαϊκό αντίγραφο ενός αυθεντικού ελληνικού έργου, αποτελεί μια πιθανή ερμηνεία όλων των αινιγματικών στοιχείων που περιβάλλουν το έργο. 
5.1.2. Ο ύστερος 5ος αι. 

Σικελία


Στην Σικελία, έργα του ύστερου 5ου αι. σώζονται αποσπασματικά. Η κεφαλή της Δήμητρας από τον Ακράγαντα σε διαστάσεις μεγαλύτερες του φυσικού, χρονολογείται στα τέλη του 5ου αι., και πλησιάζει πολύ τα αττικά πρότυπα, και ιδιαίτερα την Νέμεση του Ραμνούντα, έργο του Αγορακρίτου (εικ. 286). Μια ανδρική γενειοφόρος κεφαλή σε ανάγλυφο από το ακρωτήριο Pachino, κοντά στις Συρακούσες είναι πρωϊμότερη (440 π.Χ.), και απηχεί την φειδιακή σχολή (εικ. 287).  

Κάτω Ιταλία

Αρχιτεκτονικά γλυπτά άξια λόγου δεν παράγονται στην Κάτω Ιταλία της περιόδου. Εξαίρεση αποτελούν τα ακρωτήρια των Διόσκουρων που αφιππεύουν από τον ιωνικό ναό του Marasà των Λοκρών, που χρονολογούνται στην δεκαετία 430-420 π.Χ. Οι δύο ιππείς περιέβαλαν ακρωτήριο με Νηρηϊδα, που σώζεται αρκετά αποσπασματικά [εικ. 288]. Οι μορφές υποστηρίζονται από Τρίτωνες, μια λεπτομέρεια που συναντά κανείς στα Παρθενώνεια γλυπτά, αλλά και σε ένα πήλινο αναθηματικό άγαλμα από το Lavinium του Λάτιου. Πρόκειται για εξαιρετικά έργα, παρά τον εκλεκτικό χαρακτήρα τους, που παραπέμπει τόσο στην αθηναϊκή όσο και στην πελοποννησιακή τέχνη της περιόδου. Ένα ανάλογο θέμα εμφανίζεται σ’ένα πήλινο ακρωτήριο από το ναό στην Casa Marafioti στα περίχωρα των Λοκρών, μόνο που ο νέος ιππεύει, ενώ τον Τρίτωνα αντικαθιστά μια σφίγγα [βλ. Greco, 237, εικ. 44]. Το μνημείο αυτό είναι λίγο υστερότερο, και χρονολογείται στα τέλη του 5ου αι. π.Χ.    

Ακρόλιθα

Δύο κεφαλές των πρώιμων κλασικών χρόνων έχουν συνδεθεί με ακρόλιθα: πρόκειται για την κεφαλή Ludovisi, η οποία παρουσιάζει μία νεανική γυναικεία θεότητα και η κεφαλή του Βατικανού, που ανήκε μάλλον στην Αθηνά και είχε χάλκινα βλέφαρα και επίθετα μάτια από ημιπολύτιμο γκρίζο λίθο (εικ. 289αβ). Το πιο σημαντικό ακρόλιθο της Κάτω Ιταλίας όμως είναι η μορφή του Απόλλωνα Αλαίου από την Κρίμισα (μεταξύ Κρότωνα και Σύβαρης) (289γ). Εκτός από την κεφαλή σώζονται τα πόδια και μέρος ενός χεριού, που δείχνει ότι μάλλον ήταν ένθρονη μορφή που έπαιζε κιθάρα. Η κεφαλή είναι μαρμάρινη και φέρει οπές για την στήριξη χάλκινων βοστρύχων. Υπάρχουν αρκετές αντικρουόμενες απόψεις σχετικά με τη χρονολογία του, που θα πρέπει να τοποθετηθεί με επιφύλαξη στα μέσα του 5ου αι. Το καλύτερα διατηρημένο ακρόλιθο είναι η κολοσσική μορφή θεάς που αποδιδόταν παλαιότερα με επιφύλαξη στον Τάραντα, αλλά σήμερα γνωρίζουμε ότι αποτελεί προιόν λαθρανασκαφής από την σικελική Morgantina. (εικ. 290). Λόγω της σπάνιας λύσης να χρησιμοποιηθεί ασβεστόλιθος αντί ξύλου ή πηλού, και λόγω της αναμφισβήτητης τοποθέτησής του σε εσωτερικό χώρο, μια και προφανώς ήταν λατρευτικό άγαλμα, διασώθηκε σε άριστη κατάσταση (λείπουν μόνο η κόμμωση και ή άκρη του ιματίου). Διακρίνονται μάλιστα και τα χρώματα που διακοσμούσαν το ένδυμα (ερυθρό, ροζ, γαλάζιο). Άγνωστη είναι η θεότητα που αναπαρίσταται: πιθανόν η Δήμητρα, όπως δέχονται οι περισσότεροι μελετητές, κυρίως λόγω της επιβλητικής, ιερατικής στάσης της. Η χρονολογία είναι τα τέλη του 5ου αι., όπως φανερώνει η λεπτομερής γνώση της μετα-φειδιακής γλυπτικής. Οι κολοσσικές του διαστάσεις (ύψος 2.37 μ.) κάνουν το έργο αυτό μοναδικό: μετά αποό διαπραγματεύσεις, επιστράφηκε από το Μουσείο Getty, στο ιταλικό κράτος. 
5.1.3. Ο 4ος αι. 
Η γλυπτική παράδοση υποχωρεί αισθητά στον 4ο αι., κυρίως στην Κάτω Ιταλία. Μοναδικά άξια λόγου μνημειακά έργα είναι τα ανάγλυφα από ταφικούς ναίσκους που εμφανίζονται στον Τάραντα γύρω στο 370 π.Χ., όπως τουλάχιστον μαρτυρά η παρουσία τους στην αγγειογραφία (εικ. 291). Οι ναίσκοι που σώζονται χρονολογούνται στην περίοδο 330-250 π.Χ.  και είναι πολύ πιο φροντισμένοι από τα απλά ιωνικά κτίσματα που δείχνουν τα αγγεία. Πρόκειται κυρίως για κορινθιακού ρυθμού κτίρια, με ιωνικές ή δωρικές ζωφόρους, αετωματικά γλυπτά και ακρωτήρια, από τοπικό λευκό πωρόλιθο (pietra tenera). Παρά την ανάμιξη ρυθμών, που ποικίλει από τα πιο προοδευτικά έργα που προσεγγίζουν την ελληνιστική περίοδο, ως τα υστερο-κλασικά πρότυπα των αττικών έπιτυμβίων, σε όλους τους ναίσκους είναι εμφανές το τοπικό ιδίωμα, που αξιοποιεί την μαλακή αλλά σταθερή υφή του υλικού, τη δυνατότητα εμφάνισης διαφορετικών επιπέδων με την ποικιλία στο βάθος της λάξευσης, και με την εμμονή σε δύο τύπων θέματα, που γενικώς συμβαδίζουν με το πνεύμα της αγγειογραφίας της εποχής: θέματα που συντελούν στον εφηρωϊσμό του νεκρού, και θέματα διονυσιακής έμπνευσης, που υπόσχονται μια μεταθανάτια βακχική ευωχία για τους μυημένους στα μυστήρια του θεού. 

Ένα θαυμάσιο δείγμα χρονολογημένο περί το 320 π.Χ., βρίσκεται σήμερα στον Μουσείο της Νέας Υόρκης. Παρουσιάζεται ένα πολύ αγαπημένο θέμα στην κατωιταλιώτικη αγγειογραφία, η συνάντηση του Ορέστη με την Ηλέκτρα στον τάφο του Αγαμέμνονα (εικ. 292). Το ανάγλυφο έχει ύψος μόλις 58.5 εκ. Υπάρχει μια γενική ομοιότητα με τα ανάγλυφα τύμπανα του νέου ναού της Εφέσου στην Έφεσο, αλλά η κυρίαρχη επιρροή είναι τα υστεροκλασικά αττικά ανάγλυφα, ιδιαίτερα στην απόδοση του βωμού σε προοπτική, στην μετρημένη έκφραση του πάθους. Η λουτροφόρος που εμφανίζεται στο βάθος, αλλά και τα αντικείμενα που κρέμονται, δημιουργούν μια επιτυχημένη αίσθηση του περιβάλλοντος χώρου. Οι αναλογίες είναι βαρύτερες απ’ότι περιμένει κανείς να βρει στην αττική, αλλά αυτό ίσως να οφείλεται στο μέγεθος του μνημείου. Τελείως διαφορετικό στην αντίληψη είναι το περίφημο ανάγλυφο από τον Τάραντα με σκηνή μάχης [βλ. Greco, 342, εικ. 65]. Η χρονολογία είναι ο πρώιμος 3ος αι., και απηχεί έργα της πρώιμης αλεξανδρινής περιόδου. Ορισμένοι ναϊσκοι διακοσμούνται με συνεχή ιωνική ζωφόρο στο ανώτερο τμήμα του ποδίου με παραστάσεις Αμαζονομαχίας και άλλα τρέχοντα θέματα της εποχής  [βλ. Greco, 342, εικ. 62] 
5.2. Κοροπλαστική 

5.2.1. Ειδώλια και προσωπεία  


Η σπουδαιότερη σχολή κοροπλαστικής του 5ου αι. είναι αυτή της Μέδμας, μιας μικρής και μάλλον ασήμαντης αποικίας των Λοκρών. Για λόγους που σχετίζονται με τις ευρύτατες ανασκαφές που οδήγησαν στην πρώιμη έξοδο των ειδωλίων της πόλης και την κυκλοφορία τους στο εμπόριο έργων τέχνης ήδη από τις αρχές του 20ου αι., η σχολή της πόλης απέκτησε μια φήμη στην διεθνή βιβλιογραφία ανάλογη με αυτή της Τανάγρας ή της Μύρρινας. 

Στην Μέδμα απαντούν κυρίως λατρευτικοί τύποι, με ένθρονες θεότητες  ή πιστές που στέκουν όρθιες και κρατούν αφιερώματα. Χαρακτηρίζονται από ένα ύστερο ιωνικό στυλ, αν και έχουν πολύ βαριά τεκτονική κατασκευή στο σώμα και έντονα τριγωνικό και γωνιώδες κεφάλι. Ο ρυθμός είναι καθαρά υπο-αρχαϊκός, όπως μαρτυρά η απόδοση της πτυχολογίας του χιτώνα και του ιματίου των λατρευτριών και το αμυδρό μειδίαμα. Οι θεές είναι σε γενικές γραμμές περισσότερο ζωντανές στην έκφραση: ποικίλλει η κόμμωση, ενώ στο δεξί χέρι που αναπάυεται στο μηρό, κρατούν μικρά λατρευτικά αντικείμενα ή αγγεία. Υπάρχουν και πιο εντυπωσιακές συνθέσεις, που χρονολογούνται στα μέσα περίπου του αιώνα, όπως για παράδειγμα ένας εντυπωσιακός κριοφόρος, με μακρύ χιτώνα, ένας σάτυρος που αρπάζει μια νύμφη καθώς και ένα σύμπλεγμα Αφροδίτης και Έρωτα. Στα μέσα του 5ου αιώνα τοποθετείται και ένα ακόμη εξαιρετικό κοροπλαστικό έργο από την Μέδμα, η Αφροδίτη που κρατά Έρωτα από τον αποθέτη κοντά στο Calderazzo (εικ. 293). Τα ειδώλια αυτά, με ύψη γύρω στα 40 εκ. και άνω, αποτελούν εντυπωσιακά φροντισμένα έργα της κοροπλαστικής της Νότιας Ιταλίας, ξεπερνώντας κατά πολύ αντίστοιχα πρότυπα στην Σικελία, αλλά και την κυρίως Ελλάδα.   

Πήλινοι πίνακες σε πολύ ψηλό ανάγλυφο είναι ευρέως διαδεδομένοι στην Κάτω Ιταλία. Στην πόλη του Μεταποντίου υπάρχει μια ενδιαφέρουσα σειρά με διονυσιακά θέματα (Σιληνός σε μουλάρι, μεθυσμένος Σιληνός που υποβαστάζεται από μαινάδα, κλπ.), και μια εντυπωσιακή σύνθεση Πλούτωνα και Περσεφόνης ως συμποσιαστών (294α-γ).   


Στην Ποσειδωνία, παρά την κατάληψη της πόλης από τους Σαμνίτες, ο 4ος αι. είναι περίοδος μεγάλης ευημερίας. Σημαντική είναι η σειρά πήλινων ή μαρμάρινων ειδωλίων από το ιερό της Ήρας στο Foce del Sele. Αξιοσημειωτη είναι η παρουσίαση της Ήρας ως γονατιστής γυμνής νέας γυναίκας λουόμενης, συνοδευόμενη από δύο Έρωτες, στο εικονογραφικό πρότυπο της Αφροδίτης, και η πιο παραδοσιακή εικόνα της θεάς ένθρονης, να κρατά φιάλη, ή τέλος η εικόνα της Αφροδίτης με τον μικρό Έρωτα  [βλ. Greco, 284, εικ. 23]. 


Από τον Τάραντα προέρχονται ειδώλια « Ταναγραιών » σε τύπους που προσιδιάζουν σε αυτούς της μητροπολητικής Ελλάδας. Οι περισσότεροι γυναικείοι τάφοι του προχωρημένου 4ου και του 3ου αιώνα περιέχουν μία ή περισσότερες μορφές γυναικών, συνήθως σε διονυσιακά θέματα (χορεύτριες) και σε σκηνές καλλωπισμού, ή απλής ήρεμης στάσης (εικ. 295α-δ). Αξιοσημείωτη είναι μια σειρά ειδωλίων Αφροδίτης, σε τύπους αγαλματικούς, αλλά και πιο «εθνικής» απήχησης θεμάτων, όπως του νεαρού Τάραντα που καβαλά δελφίνι (εικ. 296α-δ) Στον 4ο αιώνα συναντάμε στην ίδια πόλη μια σειρά από αναθηματικούς πίνακες με τους Διοσκούρους να συνοδεύουν τα άλογά τους: η μετωπική απεικόνιση των κεφαλών είναι το κυριότερο χαρακτηριστικό των έργων αυτών, καθώς δημιουργεί μια άμεση οπτική σχέση με τον θεατή. [βλ. Greco, 332, εικ. 56] 


Η παράδοση του θεάτρου είναι πολύ ισχυρή στη Λιπαρά νήσο, όπως έχει ήδη αναφερθεί σχετικά με τα θεατρικά προσωπεία. Τα ειδώλια, και κυρίως τα προσωπεία που εμπνέονται από τον κόσμο του θεάτρου ανήκουν κυρίως στον ύστερο 4ο και τον 3ο αι. π.Χ., και απηχούν μορφές της Μέσης και της Νεώτερης Κωμωδίας (εικ. 297α-β). 
5.2.2. Πίνακες από το ιερό της Δήμητρας και Κόρης στους Λοκρούς (Manella)


Οι πίνακες των Λοκρών είναι μια καθαρά τοπική έκφραση θρησκευτικότητας. Πρόκειται για ορθογώνιες ή τετράγωνες πήλινες πλάκες με χαμηλά ανάγλυφα, οι οποίες αφιερώνονταν σε ιερά και αναρτούνταν στους τοίχους των ναών. Ο όρος είναι γνωστός από τις γραπτές πηγές (Αισχύλος, Ικέτιδες 469, Ηρόδοτος, 4.19, Αριστοτέλης, Πολιτικά, 1341.36), αλλά και από την εικονογραφία, τόσο στην αττική, όσο και στην απουληϊκή κεραμική. Οι πίνακες θα εκτίθενταν για ένα σχετικά μεγάλο διάστημα (κάποιες δεκαετίες ίσως) και κατόπιν θ’αποσύρονταν. Χρονολογούνται από το 500 ως το 450 π.Χ. περίπου. 

Στο ιερό στην Manella έχουν βρεθεί χιλιάδες θραύσματα πινάκων, οι οποίοι μόλις πρόσφατα δημοσιεύθηκαν πλήρως. Οι τεχνικές λεπτομέρειες αποσαφηνίστηκαν πλήρως σε μια μελέτη της Zancani Montuoro
: οι πίνακες προέκυπταν από μήτρες, και εν συνεχεία δουλεύονταν οι λεπτομέρειες χάριν ποικιλίας. Όταν οι μήτρες φθείρονταν, παίρνονταν καινούργιες πάνω στα ήδη υπάρχοντα δείγματα πινάκων. 


Εικονογραφικά, διακρίνονται τέσσερις κατηγορίες πινάκων: στην πρώτη απεικονίζεται η αρπαγή της Περσεφόνης από τον Πλούτωνα-Άδη. Υπάρχουν τρεις παραλλαγές: η πρώτη δείχνει την αρπαγή της θεάς, που ορισμένες φορές περιστοιχίζεται από μια ομάδα συντροφισσών της. Η δεύτερη παραλλαγή δείχνει την θεά να ταξιδεύει με τον άρπαγά της στο άρμα (εικ. 298α-β). Η τρίτη δείχνει την έλευση της θεάς στον Άδη, έναν από τους Διόσκουρους και τον Άδη. Η δεύτερη μεγάλη κατηγορία δείχνει την ένθρονη θεά, με τη συνοδεία ή όχι του συντρόφου της (εικ. 299α), παρουσία μιας μεγάλης ποικιλίας θεοτήτων: Ερμής, Διόνυσος [βλ. Greco, 232, εικ. 41], Άρης, Άρτεμις, Τριπτόλεμος, Διόσκουροι. Η τρίτη κατηγορία δείχνει την θεογαμία, η οποία μπορεί να απεικονίζεται σε τρεις διαφορετικές στιγμές της τελετουργίας: α). η προετοιμασία της νυφικής πομπής. Βρίσκουμε μια ομάδα κοριτσιών που κουβαλούν τον νυφικό πέπλο, ενώ προηγείται μία κόρη που κρατά μια βαθιά κούπα με νερό για καθαρμούς, είτε το χορό τριών κοριτσιών μπροστά στη θεά, από τις οποίες η μία κρατά τον κάλαθο (εικ. 299β). β).  η ένδυση της θεάς. Στην ομάδα αυτή συναντά κανείς συνήθως μια γυναικεία μορφή ανοίγει ένα μεγάλο κιβώτιο απ’΄όπου βγάζει τα ιερά ενδύματα (εικ. 300α), είτε καλλωπίζεται μπροστά σ’ένα κάτοπτρο (εικ. 300β). γ). η καρπολογία, στην οποία γυναίκες συλλέγουν φρούτα από ένα δένδρο, μάλλον ρόδια (εικ. 301). Στην τελευταία κατηγορία αθροίζονται διάφορες σκηνές, με θέματα που σχετίζονται με τη λατρεία της Περσεφόνης, αλλά και με άλλες θεότητες, όπως οι Διόσκουροι (εικ. 302). Σ’ένα πίνακα που ήδη αναφέραμε, εμφανίζεται η ανάδυση της Αφροδίτης από τα νερά. Σε άλλους πίνακες, η θεά υποδέχεται μια πιστή που της προσφέρει μια σφαίρα, ενώ τη συντροφεύει ένας οπλίτης, η Αφροδίτη με τον Άρη ή η Περσεφόνη με οπλίτη που κρατά κόκκορα (εικ. 303), δύο πιστές προσεγγίζουν ένα ναίσκο με ιωνικούς κίονες (εικ. 304), ενώ σε ορισμένες περιπτώσεις εντός διακρίνονται τα λατρευτικά αγάλματα του Ερμή και μιας θεάς, που ίσως είναι η Αφροδίτη. Περαιτέρω παραλλαγές δείχνουν τη συνάντηση της Αφροδίτης με την Κόρη στη θάλασσα, ή την αρπαγή της από έναν αγένειο θεό, που πρέπει να είναι ένας από τους Διοσκούρους (εικ. 305). Τέλος, υπάρχει ένα πλήθος άλλων πινάκων και θραυσμάτων που δείχνει ζώα και πτηνά, Σειρήνες, Νίκη (εικ. 306), Ευρώπη, κτίσματα, κλπ. Αρκετές μελέτες έχουν προσφέρει εναλλακτικές ερμηνείες: μια ερμηνεία αποδίδει τουλάχιστον τις μισές σκηνές στη λατρεία της Αφροδίτης, ενώ η Sourvinou-Inwood θεωρεί ότι το κεντρικό θέμα στην πλειοψηφία των πινάκων είναι οι διαβατήριες τελετές των κοριτσιών που τελούνταν στο ιερό
. 

5.3. Χαλκοτεχνία

5.3.1. Ειδώλια

Ένα ιδιαίτερα ενδιαφέρον παράδειγμα επίδρασης των πελοποννησιακών σχολών στη Δύση ανιχνεύεται στην περίπτωση του ειδωλίου ενός νέου που σπένδει από το Adernò της Σικελίας. Πράγμα σπάνιο για ειδώλιο, τα μάτια ήταν επίθετα. Ο νέος, με πολύ ισχυρή τεκτονική κατασκευή του κορμού, που παραπέμπει σε δείγματα της αργειακής σχολής, έχει συνδεθεί τεχνοτροπικά με την τέχνη του γνωστότερου γλύπτη της Δύσης, του Σάμιου Πυθαγόρα που εργάστηκε κυρίως στο Ρήγιον. Χρονολογείται στα χρόνια γύρω στο 470 π.Χ. (307α-β). Χάλκινα ειδώλια είναι σπάνια μετά τα μέσα του 5ου αι., κατ’αναλογία με την κατάσταση που επικρατεί και στην μητροπολιτική Ελλάδα. Ένα ιδιαίτερο έργο από τα τέλη του 4ο αι., είναι ένας γονατιστός σάτυρος μεγέθους μισού του φυσικού από το Armento της Λευκανίας, που φυλάσσεται σήμερα στο Μόναχο. Το έργο απηχεί την υστεροκλασσική παράδοση, ενώ γίνεται εμφανής και η επίδραση του ελληνιστικού πάθους στις εκφράσεις του προσώπου του σατύρου [εικ. 308]. 

5.3.2. Κάτοπτρα


Τα κάτοπτρα συνεχίζουν στον τύπο της «καρυάτιδας» της αρχαϊκής περιόδου. Κυριότερη σχολή είναι πλέον οι Επιζεφύριοι Λοκροί. Χαρακτηριστικό της σχολής αυτής, που την διαφοροποιεί από τις αντίστοιχες σχολές της μητροπολιτικής Ελλάδας (Λακωνία, Κόρινθος, Αίγινα, Άργος, Αθήνα), είναι η χρήση, εκτός των πεπλοφόρων με ανυψωμένα χέρια, και ανδρικών μορφών ως στηριγμάτων (εικ. 309), οι οποίες είναι γυμνές, με εξαίρεση μια περίπτωση ενδεδυμένου με ιμάτιο νέου, που προέρχεται από τάφο των Λοκρών [βλ. Greco, 101, εικ. 3]. Κάτοπτρα του ίδιου τύπου, πιο κοντά όμως στα πρότυπα της Πελοποννήσου, προέρχονται από το Μεταπόντιο, ενώ η παραδοσιακή στάση της γυναίκας με απλωμένα χέρια που κρατά το κάτοπτρο εμφανίζεται σε ένα κάτοπτρο από την Καλαβρία (εικ. 310α). Ερωτηματικά εγείρει η προέλευση ενός κατόπτρου αργολικού τύπου (με κόρη με προτεταμένα χέρια που στηρίζει το δίσκο) από την Καμαρίνα. Η χρονολογία είναι ττο 460 π.Χ. (εικ. 310β). 

Από τα τέλη του 5ου και τον 4ο αι., δύο ακόμη τύποι κατόπτρων είναι γνωστοί: κάτοπτρα με μια μορφή ή ένα σύμπλεγμα μεταξύ δίσκου και λαβής (π.χ. Ηλέκτρα που θρηνεί στον τάφο του Αγαμέμνονα σε κάτοπτρο από τους Λοκρούς, Ευρώπη και ταύρος (310), σάτυρος που ξυπνά γυμνό έφηβο σε κάτοπτρο από την Μέδμα (311) και σειρήνα (312α), που δεν έχει όμως θέση στήριξης, και πτυκτά κάτοπτρα, όπου διακοσμείται κυρίως η θήκη του καθρέφτη, με ανάγλυφη διακόσμηση που προστίθεται στον κυκλικό δίσκο (312β). Παραδείγματα του τελευταίου τύπου είναι γνωστά κυρίως από τον Τάραντα, και χρονολογούνται στα τέλη του 4ου αι.

5.4. Γραπτή Κεραμική 

5.4.1. Εισαγωγή 


Η συστηματοποίηση της μελέτης της κατω-ιταλιώτικης κεραμικής είναι, σε μεγάλο βαθμό, το έργο ζωής ενός μόνον αρχαιολόγου, του αυστραλού καθηγητή Arthur Dale Trendall, ο οποίος, σε μια σειρά βιβλίων και άρθρων, προσέφερε το πλαίσιο και τις αναγκαίες συνδέσεις μεταξύ εργαστηρίων και ζωγράφων, βασισμένος στο παράδειγμα της δουλειάς του John D. Beazley για την αττική μελανόμορφη και ερυθρόμορφη κεραμική. Αυτό που ξεχωρίζει πάντως την δουλειά του Trendall είναι η πάρα πολύ καλή γνώση της αρχαιολογίας και του ανασκαφικού έργου στις συγκεκριμένες περιοχές. Το γεγονός αυτό οδήγησε στην ασφαλή αναγνώριση των κέντρων παραγωγής, των κέντρων διάδοσης και των σημείων επιρροής μεταξύ των διαφορετικών ρυθμών, οι οποίοι αναπτύσσονται σε συνεχή αλληλεπίδραση. Παρολαυτά, οι νεώτερες έρευνες σε θέσεις όπως η Ιμέρα, οι Λοκροί και ο Τάραντας, έχουν προσφέρει νέες προοπτικές στην έρευνα, η οποία στο παρελθόν εξαρτιόταν σε μεγάλο βαθμό από αγγεία χωρίς προέλευση, είτε από ιδιωτικές συλλογές, είτε από το εμπόριο έργων τέχνης. 

Σε γενικές γραμμές, στο παρελθόν υπήρχε μια αρνητική αποδοχή της κατω-ιταλιώτικης κεραμικής από το κοινό και τους ειδικούς. Τα πρώιμα αγγεία μοιάζουν αρκετά με τα αττικά, αλλά γενικά είναι κατώτερου επιπέδου από τα πρωτότυπά τους, που συμπίπτουν χρονικά με την παρθενώνεια περίοδο. Τα ύστερα κατω-ιταλιώτικα αγγεία θεωρούνται συχνά επαρχιακές εκδοχές μιας τέχνης που παρήκμασε πια στο ζωτικό κέντρο παραγωγής της, την Αθήνα, και που εξελίσσεται μ’ένα υπερβολικά διακοσμητικό γούστο, προσεγγίζοντας περισσότερο την κοσμηματοχοία παρά την Μεγάλη Ζωγραφική. Οι απόψεις αυτές είναι ίσως δικαιολογημένες αν η σύγκριση γίνεται με την αττική κεραμική της καλύτερης περιόδου, δηλαδή των αρχών του 5ου αι., αλλά σίγουρα τα μέτρια αγγεία της κατω-ιταλιώτικης κεραμικής είναι καλύτερα από πολλά αττικά αντίστοιχά τους, ακόμη και κατά τον 5ο αι., ενώ στον 4ο αι., η σύγκριση αποβαίνει σαφώς υπέρ της Ιταλίας, ως προς την ποιότητα του σχεδίου και το μεγαλείο της έμπνευσης των πολυπρόσωπων παραστάσεων. Όσο για την θεματολογία, ο κόσμος του θεάτρου και οι λιγότερο γνωστοί μύθοι αποτελούν αγαπημένα θέματα των καλλιτεχνών της Κάτω Ιταλίας. Πάντως, στην Αττική υπάρχει πάντα μεγαλύτερη συναίσθηση της οργανικής σύνδεσης μεταξύ σχήματος και διακόσμησης, κάτι που σταδιακά ελλείπει στην Κάτω Ιταλία μετά το 350 π.Χ., και οδηγεί σε συνθέσεις χαωτικές και ασαφούς διάρθρωσης. 


Η κατω-ιταλιώτικη κεραμική, αν και προέρχεται από την Αττική (όπως και όλες οι σχολές του ερυθρόμορφου), γρήγορα αποκτά μια αυτοτέλεια και μια αυθύπαρκτη ποιότητα, βοηθούμενη και από το γεγονός ότι ο 4ος αι. είναι φτωχός σε αττικές εισαγωγές. 


Σε γενικές γραμμές, η κατω-ιταλιώτικη κεραμική γνωρίζει μικρότερη διάδοση από άλλες σχολές, και φαίνεται καθαρά ότι εκτελείται και σχεδιάζεται με βάση συγκεκριμένες ανάγκες και συνθήκες: αγγεία εξάγονται σε σχετικά μικρούς αριθμούς στην Καρχηδόνα, την Αδριατική και σε πολύ μικρότερο βαθμό στη Ετρουρία. Στον ελλαδικό χώρο υπάρχουν ελάχιστα ευρήματα, στην Κέρκυρα, την Κόρινθο, τη Ρόδο και τη Θεσσαλία. Τον 4ο  αι., σικελικής προέλευσης εργαστήρια εγκαθίστανται στην Αλβανία, ενώ απομιμήσεις ερυθρόμορφων αγγείων, κυρίως απουληϊκών, ξεκινούν και σε κέντρα αυτοχθόνων. Η κεραμική της Ετρουρίας και των Φαλίσκων συνδέεται περισσότερο με την Αττική, αλλά προοδευτικά εμφανίζεται έντονα η απουληϊκή επίδραση. Τα ευρήματα είναι σχεδόν αποκλειστικά ταφικά, αν και τα τελευταία χρόνια οι έρευνες στους Λοκρούς και την Ιμέρα, αλλά και στον Τάραντα, έδωσαν και παραδείγματα από ιερά, και δευτερευόντως από οικιστικά σύνολα. 

 
Η εικονογραφία παραπέμπει έντονα σε εσχατολογικές αντιλήψεις, κυρίως στην Απουλήια, όπου εμφανίζονται προεξάρχοντα τα διονυσιακά και τα ορφικά θέματα, μαζί με κάποια καθαρά ταφικά, όπου ο νεκρός εμφανίζεται στον ταφικό ναίσκο του. Παράλληλα, υπάρχει έντονο ενδιαφέρον για την απεικόνιση των αυτόχθονων πολεμιστών, που πολιτικά ήλεγχαν από τα τέλη του 4ου τις περισσότερες πόλεις της Κάτω Ιταλίας (Ποσειδωνία, Κύμη για παράδειγμα). Συνακόλουθα, ανιχνεύονται αρκετοί παραλληλισμοί με την ταφική ζωγραφική των αυτοχθόνων.  


Ο πηλός διαφέρει από τον αττικό, ως προς το ότι είναι λιγότερο ομοιογενής στον πυρήνα και περιέχει λιγότερο οξείδιο του σιδήρου, με αποτέλεσμα να μην έχει το έντονο ερυθρό της Αττικής, αλλά ένα ερυθρωπό ανοικτό χρώμα. Το γάνωμα δεν είναι το λαμπρό αμαυρό της αττικής, είναι πιο θαμπό και σε ορισμένα σημεία πρασινωπό. Οι υπογραφές είναι σπανιότατες (απαντούν μόνο στην κεραμική της Ποσειδωνίας), ενώ οι επιγραφές είναι συχνότερες σε μυθολογικά θέματα και κυρίως σε θέματα εμπνευσμένα από το θέατρο. Είναι αξιοσημείωτο ότι εμφανίζονται συχνά στο αττικό αλφάβητο, ιδιαίτερα στην Απουληία. 

Αριθμητικά, το μέγιστο μέρος της παραγωγής τοποθετείται στην Απουληία, και συγκεκριμένα στον Τάραντα, με πάνω από 10.000 αγγεία, για ένα διάστημα 150 ετών περίπου. Οι άλλες σχολές έχουν συντομότερη παρουσία, και συνακόλουθα απαντούν σε μικρότερους αριθμούς αγγείων, 1500 περίπου λευκανικά, πάνω από 4000 καμπανικά, 2000 ποσειδωνιάτικα και πάνω από 1000 σικελικά. Τα δεδομένα αυτά, που προέρχονται από τους καταλόγους του Trendall, σίγουρα υπόκεινται διόρθωσης προς τα επάνω, καθώς έχει σήμερα υπολογιστεί ότι ο όγκος των ερυθρόμορφων και συγγενών αγγείων της Νότιας Ιταλίας που είναι γνωστός προσεγγίζει τις 40.000. 

Τα σχήματα της κατω-ιταλιώτικης κεραμικής είναι τριών ειδών (εικ. 313): 

α. σχήματα που προέρχονται από την αττική κεραμική του ύστερου 5ου αι. π.Χ. Τα κυριότερα είναι ο κρατήρας, ο αμφορέας, η οινοχόη, ο χούς, το κύπελλο με μία λαβή, το ρυτό σε μορφή κεφαλής ζώου, ο σκύφος, η κύλικα, ο κάνθαρος, ο ασκός, το πινάκιο (κυρίως το ψαροπινάκιο, ένα σχήμα σπάνιο στην Αθήνα, αλλά που ξεκινά εκεί), η λεκανίδα, η αρυβαλλόσχημη λήκυθος, η υδρία, ο λέβης γαμικός με ψηλές κατακόρυφες λαβές και η λουτροφόρος. Σπανιότερα απαντούν ο στάμνος, το αλάβαστρο, και η επίχυσις. 


Ο κρατήρας απαντά σε όλες τις παραλλαγές που είναι γνωστές στην αττική: ο ελικωτός κρατήρας είναι το κατ’εξοχήν κατω-ιταλιώτικο αγγείο (εικ. 314), κυρίως στην απουληϊκή του 4ου αι., αλλά και στη λευκανική, και σε πολύ μικρότερο βαθμό στην ποσειδωνιάτικη. Ο καλυκωτός (εικ. 315) υπάρχει σε όλες τις σχολές, αλλά δεν είναι πολύ διαδεδομένος. Ο κωδωνόσχημος κρατήρας είναι το πιο συνηθισμένο σχήμα (εικ. 316), εκτός του ύστερου σικελικού, ενώ ο κιονωτός κρατήρας απαντά μόνο στην απουληϊκή (εικ. 317) και την λευκανική κεραμική, ίσως γιατί και στην Aττική εξαφανίζεται λίγο πριν το 400 π.Χ. Ο αμφορέας απαντά σε δύο κυρίως σχήματα: το λεγόμενο παναθηναϊκό (εικ. 318), το οποίο είναι εξαιρετικά δημοφιλές στην Απουλήια και την Λευκανία, και σπάνιος στην Ποσειδωνία. Το δεύτερο σχήμα είναι ο αμφορέας με λαιμό (εικ. 319), που απαντά αρχικά στην πρώιμη απουληϊκή κεραμική, αλλά αργότερα είναι πολύ διαδεδομένος κυρίως στην Καμπανία και την Ποσειδωνία, και σε μικρότερο βαθμό, στη Σικελία. Η λουτροφόρος (εικ. 320) είναι εξαιρετικά δημοφιλής στην Απουλήια, και αναπτύσσει λαβές ιδιαίτερα περίτεχνες, με ελικοειδείς απολήξεις. Η πελίκη (εικ. 321), ο κάνθαρος (εικ. 322), η υδρία (εικ. 323) και η στάμνος (εικ. 324) είναι σχήματα κυρίως απουληϊκά, όπως και το ρυτό σε σχήμα κεφαλής ζώου (εικ. 325), που στις διάφορες παραλλαγές του προέρχεται από την λήψη μητρών από αττικά ρυτά, γι’αυτό και τα απουληϊκά ρυτά, είναι συνήθως ελαφρώς μικρότερα, αν και σχεδόν πανομοιότυπα με τα αττικά. Τα υπόλοιπα σχήματα είναι κοινά στις περισσότερες σχολές, με εξαίρεση τα ψαροπινάκια που απουσιάζουν στην Λευκανία (εικ. 326). Ο γαμικός λέβης με κατακόρυφες λαβές (εικ. 327), αναπτύσσεται κάπως διαφορετικά στην Ποσειδωνία, καθώς εφοδιάζεται με πώμα με πλαστική διακόσμηση, ή ακόμη και με γυναικείες μάσκες σε ανάγλυφο.   

β. σχήματα που απαντούν μόνο στην κατω-ιταλιώτικη ερυθρόμορφη κεραμική ή είναι εξαιρετικά σπάνια αλλού. Τέτοια σχήματα είναι ο κάδος (situla), σχήμα κυρίως απουληϊκό (εικ. 328), η σκυφοειδής πυξίδα, καθαρά σικελικό σχήμα (εικ. 329), αλλά που απαντά και στην Ποσειδωνία, το μυροδοχείο (σε σχήμα μποτίλιας), επίσης σικελικό σχήμα και η φιάλη με κομβωτές λαβές (patera) (εικ. 330-331), ένα σχήμα το οποίο απαντά μόνον στην Απουλήια στον 4ο αι. π.Χ. Το τελευταίο αυτό σχήμα είναι εξαιρετικά δημοφιλές στο δεύτερο μισό του 4ου αι., και συχνά αναπτύσσεται σε διαστάσεις πραγματικά μνημειακές (εώς και 70 εκ. διάμετρο). Πρόκειται για έναν δίσκο με χαμηλό πόδι, ο οποίος έχει λαβές σε σχήμα κομβίων, και μάλλον ταφική χρήση, αν κρίνει κανείς από τη συχνή απεικόνισή του σε παραστάσεις ταφικών ναίσκων
. 

γ. σχήματα που παραπέμπουν σε παραλλαγές ή απευθείας απομιμήσεις τύπων των αυτοχθόνων λαών της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας. Τα κυριότερα είναι τα εξής: η νεστορίδα (εικ. 332-333), η olla ή σταμνοειδές σφαιρικό αγγείο και ο αμφορέας με καλαθόσχημη λαβή. Η νεστορίδα είναι ένα σχήμα που προέρχεται από την κεραμική των Μεσσαπίων, και απαντά συχνά στην κεραμική της Λευκανίας, ενώ είναι πολύ σπανιότερο στην Απουλήια. Αξιοσημείωτη είναι η ύπαρξη τεσσάρων αττικών νεστορίδων (τριών ερυθρόμορφων και μίας λευκού εδάφους), που χρονολογούνται περί το 430 π.Χ., και φανερώνουν το ενδιαφέρον των αθηναίων κεραμέων να προσεγγίσουν εκ νέου την φθίνουσα πελατεία τους στην Δύση (εικ. 334)
. Η νεστορίδα έχει συνήθως ωοειδές σώμα με δύο οριζόντιες σαν υδρίας λαβές, και δύο ψηλές λαβές, που διακοσμούνται με κυκλικούς δίσκους
. Ο καδόσχημος αμφορέας ή αμφορέας με γεφυροειδή λαβή είναι σχήμα που απαντά σχεδόν αποκλειστικά στην Καμπανία και προέρχεται από την καμπανική μελανόμορφη κεραμική του α΄μισού του 5ου αι. π.Χ. Η olla, η οποία είναι επίσης τοπικό σχήμα, απαντά εντελώς περιστασιακά σε αγγεία του Ζωγράφου του Δόλωνα στη Λευκανία. 

5.4.2. Η ίδρυση των κατω-ιταλιώτικων ερυθρόμορφων εργαστηρίων

Α. Ο Ζωγράφος του Pisticci 


Η παλαιότερη έρευνα συνέδεε την εισαγωγή της ερυθρόμορφης κεραμικής στην Κάτω Ιταλία, στην μετανάστευση ενός αριθμού κεραμέων από την Αθήνα, με την ευκαιρία της ίδρυσης της πόλης των Θουρίων το 443 π.Χ.
. Η ανακάλυψη το 1973 στο Μεταπόντιον της Λευκανίας (εικ. 335-336) των εργαστηρίων όπου εργάστηκαν οι αγγειογράφοι της Κρέουσας και του Δόλωνα, καθώς και θραυσμάτων αγγείων του Ζωγράφου του Αμύκου, σε αποθέτη σε άλλο σημείο, απέδειξε αντίθετα ότι τα πρώιμα εργαστήρια της λευκανικής κεραμικής, που είναι υπεύθυνα για την εισαγωγή του ερυθρόμορφου στην ελληνόφωνη Κάτω Ιταλία, βρίσκονταν σ’αυτή την πόλη. Το γεγονός ότι ένας μεγάλος αριθμός πρώιμων αγγείων του Ζωγράφου του Pisticci, πρωϊμότερου ζωγράφου της Κάτω Ιταλίας και δασκάλου των προαναφερθέντων, έχει βρεθεί στα περίχωρα του Μεταποντίου, δείχνει ότι και αυτός θα πρέπει να εργάστηκε εκεί, τουλάχιστον για ένα μεγάλο διάστημα της καριέρας του. Ένα δεύτερο κέντρο, το οποίο έχει να κάνει με πολυάριθμα ευρήματα στην περιοχή, είναι η Ηράκλεια, στο σημερινό Policoro, η οποία είχε επανιδρυθεί το 433, κατόπιν συμφωνίας μεταξύ Θουρίων και Ταραντίνων. Διάχυτη πάντως είναι η εντύπωση, από την ποσότητα των ευρημάτων στην περιοχή του Τάραντα (Ruvo, Gioia del Colle, Ginosa, Conversano, Rugge, Lecce, Taranto), ότι κάποια τουλάχιστον από τα πρώιμα εργαστήρια της λευκανικής κεραμικής ήταν στην πραγματικότητα εγκαταστημένα εκεί. Μετά το 370 π.Χ. όμως, εξαφανίζονται τελείως, κάτι που δείχνει είτε την επικράτηση των απουληϊκών εργαστηρίων στον αναταγωνισμό, είτε την μετακίνηση των κεραμέων σε άλλα κέντρα στην ενδοχώρα της Λευκανίας
. 


Η πολυπλοκότητα της ερυθρόμορφης τεχνικής, η αρτιότητα των πρωϊμότερων λευκανικών αγγείων του Ζωγράφου του Pisticci, αλλά και η άμεση σχέση της τεχνοτροπίας του με έργα Αθηναίων ζωγράφων του 5ου αι. π.Χ. (εικ. 337), όπως επίσης και η επιλογή των θεμάτων και των σχημάτων, οδηγεί στο εύλογο συμπέρασμα ότι ο ζωγράφος είχε μαθητεύσει στην Αθήνα. Η ταυτότητά του είναι ένα ζήτημα που η έρευνα δεν μπορεί να λύσει: υπάρχουν δύο αγγεία του που θεωρείται ότι βρέθηκαν στην Ελλάδα, αλλά η προέλευση βασίζεται σε πληροφορίες από αρχαιοπώλες και δεν είναι ασφαλής. Πάντως, είναι ο μόνος μη Αθηναίος ζωγράφος που διακόσμησε ένας ψευδο-παναθηναϊκό μελανόμορφο αμφορέα (χωρίς την επιγραφή ΤΟΝΑΘΗΝΗΘΕΝΑΘΛΟΝ). 


Η στυλιστική έρευνα έδειξε ότι ο Ζωγράφος του Pisticci εμπνέεται κυρίως από έργα αγγειογράφων όπως ο Ζωγράφος του Αχιλλέα, η ομάδα του Πολυγνώτου και ο Ζωγράφος της Κενταυρομαχίας του Λούβρου
. Πάντως, η μονογραφία που εκπονήθηκε πρόσφατα σχετικά με την τεχνοτροπία του Ζωγράφου, τον τοποθετεί στο εργαστήριο του Ζωγράφου των Νιοβιδών
. Τέλος, η πιο πρόσφατη μελέτη για την εργασία του ζωγράφου, φανερώνει ένα εκλεκτικισμό στις επιρροές, που εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από τα σχήματα: σε γενικές γραμμές ακολουθεί τους Ζωγράφους του Βορέα και των Νιοβιδών, αλλά οι υδρίες του θυμίζουν το Ζωγράφο του Christie, οι σκύφοι του τον Ζωγράφο του Lewis, ενώ κάποια από τα μικρότερα αγγεία του εμπνέονται από αντίστοιχα έργα του Ζωγράφου του Sabouroff, ενώ ο παναθηναϊκός του αμφορέας είναι αντίγραφο έργων του Ζωγράφου του Αχιλλέα
. Στην ίδια αυτή μελέτη, εγείρεται η πιθανότητα ο ζωγράφος να είναι μεν ντόπιος, Έλληνας δηλαδή του Μεταποντίου, που να μαθήτευσε όμως στην Αθήνα. 


Είτε Αθηναίος, είτε Ιταλιώτης, ο Ζωγράφος του Pisticci δεν συνιστά την κορυφή ενός κύματος μεταναστών στην Κάτω Ιταλία, αλλά αποτελεί έναν απομονωμένο εκπρόσωπο του αθηναϊκού κεραμικού, με γνώση της κατάστασης στην Κάτω Ιταλία, ο οποίος σε μια δεδομένη στιγμή, αποφάσισε να εγκαταστήσει το εργαστήριό του στο Μεταπόντιον. Για πιο λόγω έγινε κάτι τέτοιο, και μάλιστα τη συγκεκριμένη χρονική στιγμή, που φαίνεται, με βάση την θητεία του στο εργαστήριο του Ζωγράφου των Νιοβιδών, να τοποθετείται μάλλον πριν παρά μετά το 450 π.Χ.; 


Ένα ζήτημα είναι ότι μετά τη ναυμαχία της Κύμης, και περί το 460, υπάρχει μια δυναμική στροφή του αττικού εμπορίου αγγείων προς την Αδριατική, και συγκεκριμένα το εμπόριο της Σπίνας και την πόλη της Bologna. Οι εξαγωγές προς την Κάτω Ιταλία, κάμπτονται, καθώς οι Συρακούσιοι ελέγχουν πλέον τους εμπορικούς δρόμους. Πιθανόν οι εξελίξεις με την ενεργοποίηση της αθηναϊκής δύναμης στην Κεντρική και Νότια Ιταλία και τη Σικελία, είναι μια προσπάθεια αντίδρασης σ’αυτή την εξέλιξη. 


Ένα δεύτερο ζήτημα είναι ότι το μυστικό της τεχνικής του ερυθρόμορφου ρυθμού φυλάχθηκε καλά για μεγάλο διάστημα (από το 530 π.Χ.), αλλά ξαφνικά διαδόθηκε στο σύνολο της Ιταλίας περί τα μέσα του 5ου αι. Πρωϊμότερες ενέργειες είναι αποσπασματικές και σχετικά αποτυχημένες: υπάρχουν κάποια ερυθρόμορφα αγγεία στην Ετρουρία, στις αρχές του 5ου αι. (και συγκεκριμένα στο Orvıeto), η ομάδα των ψευδο-ερυθρόμορφων αγγείων του Πραξία στο Vulci και το αντίστοιχο εργαστήριο του Chiusi (από το 480 π.Χ.), αντίγραφα ερυθρόμορφων αγγείων των μέσων του 5ου αι. στο Vulci (μία κύλικα του Ζωγράφου του Οιδίποδα και ένας αμφορέας του Ζωγράφου του Αχιλλέα αντιγράφονται από ετρούσκους κεραμείς στο Vulci, ενώ ένα ερυθρόμορφο αγγείο από την Populonia έχει ετρουσκική επιγραφή), και τέλος η ομάδα του πεσσού και της γλαύκας, ερυθρόμορφων «ντόπιων» αγγείων στη μη-ελληνική Καμπανία, που χρονολογούνται στο 3ο τέταρτο του 5ου αι. Αντίστοιχες προσπάθειες συναντά κανείς και στην μητροπολιτική Ελλάδα, στη Βοιωτία (από το 440 π.Χ.), στην Κόρινθο (από το 410 π.Χ.) και αλλού (Ερέτρια). 


Πάντως, μόνον η προσπάθεια στην Λευκανία είχε συνέχεια: ο ετρουσκικός ερυθρόμορφος αναπτύχθηκε μόλις στις αρχές του 4ου αι., ενώ και ο καμπανικός ερυθρόμορφος δεν έχει καμμία σχέση με την ομάδα του πεσσού και της γλαύκας και αναπτύσσεται ανεξάρτητα. 


Ο πρώιμος λευκανικός ρυθμός οφείλει λοιπόν πολλά στην Αθήνα. Πάντως, η επιλογή των θεμάτων και ο τρόπος σχεδίασης, δείχνουν μια σταδιακή απομάκρυνση από τα αρχικά πρότυπα, κυρίως με τη δεύτερη γενιά, τους ζωγράφους του Αμυκού, του Δόλωνα και της Κρέουσας. Άρα, λογικά υποθέτουν οι περισσότεροι μελετητές, ότι οι επίγονοι του Ζωγράφου του Pisticci ήταν ντόπιοι. 


Η τεχνοτροπία του ζωγράφου μπορεί να συνοψιστεί επιγραμματικά ως εξής: 

1. Πρόκειται για έναν ιδιαίτερα ικανό σχεδιαστή, ο οποίος πάντως διακοσμεί αγγεία χωρίς μεγάλες αξιώσεις, στο ρεύμα των μεσαίων εργαστηρίων της αττικής, του 3ου τετάρτου του 5ου αι. Τα κοσμήματα που χρησιμοποιεί είναι απλά και επαναλαμβάνονται συχνά (στεφάνι δάφνης, μαίανδρος κλπ.). Οι πτυχώσεις των ενδυμάτων των μορφών του είναι απλές και ευθύγραμμες, με μια γενικότερη τάση απλοποίησης των εκφραστικών μέσων των προκατόχων του. Οι μορφές του είναι κατώτερες από τις αντίστοιχες αττικές: έντονα γωνιώδη μέλη, αφαιρετική απόδοση της κόμμωσης (ως μια μαύρη κηλίδα), πρόσωπα με ελάχιστα τονισμένα χαρακτηριστικά. 

2. Τα θέματα που αγαπά ιδιαίτερα ο ζωγράφος του Pisticci είναι α). σκηνές καταδίωξης, κυρίως η Έως να κυνηγά τον Κέφαλο ή τον Τιθωνό (εικ. 338), ο Έρωτας να κυνηγά μια γυναίκα ή ένα αγόρι  και ένας νέος άνδρας (Θησέας ;) να κυνηγά μια ή περισσότερες γυναίκες. (εικ. 339) β). σάτυροι και μαινάδες [βλ. Greco, 375, εικ. 1], μερικές φορές να λατρεύουν μία ερμαϊκή στήλη, γ). αθλητές, μερικές φορές συνοδευόμενοι από μια γυναίκα, έναν προγυμναστή ή τη Νίκη (εικ. 340) δ). σκηνές γυναικών και ανδρών σε ήρεμη συζήτηση (εικ. 341). ε). μυθολογικές σκηνές, όπως η μάχη του Ερμή με τον Άργο, σε έναν χού στη Βοστώνη, που θεωρείται από τα πρωϊμότερα έργα του ζωγράφου (εικ. 342), η άνοδος της Αφροδίτης και ο θάνατος του Λαοκόοντα. Έχει την τάση να παρουσιάζει τις ίδιες μορφές και συνθέσεις, χωρίς μεγάλο αριθμό παραλλαγών. Στο πίσω μέρος των κρατήρων, εμφανίζονται σχεδόν αποκλειστικά ομάδες νέων με ιμάτια που συνομιλούν (εικ. 343). Τα μυθολογικά του θέματα έχουν κάποιες ιδιαιτερότητες που τα διαφοροποιούν από τα αττικά τους αντίστοιχα: η Ιώ έχει ανθρώπινο πρόσωπο και ο Άργος μόνο ένα μάτι στον χου της Βοστώνης, ενώ και το θέμα του Λαοκόοντα δεν απαντά στην αττική αγγειογραφία. 

3. Τα σχήματα που προτιμά είναι ο κωδωνόσχημος κρατήρας (πολύ δημοφιλές σχήμα στην περιοχή, αν κρίνει κανείς από τις εισαγωγές αττικών αγγείων), τον οποίο διακοσμεί με δύο ή τρεις μορφές, η υδρία, και μια ομάδα σκύφων με παραστάσεις γλαύκας.

B. Οι υπόλοιποι ζωγράφοι της πρωτο-λευκανικής κεραμικής

Ο Ζωγράφος του Αμύκου διακοσμεί, εκτός από τους κωδωνόσχημους κρατήρες και τις υδρίες, όπου βρίσκεται το καλύτερο έργο του, και τοπικά καθαρά σχήματα, όπως η νεστορίδα ή trozella. Στην νεστορίδα της Βοστώνης, που είναι η πρωιμότερη που αποδίδεται στον Ζωγράφο του Αμυκού (εικ. 344), οι συνήθεις δίσκοι λείπουν. Στην μία πλευρά εμφανίζεται ένας πολεμιστής με οσκική εμφάνιση και μια γυναίκα που φέρνει τον οπλισμό του, και στην άλλη πλευρά ένας σάτυρος ο οποίος κυνηγά μια μαινάδα. Το θέμα μαρτυρά ότι ο Ζωγράφος του Αμύκου είχε ως στόχο την πελατεία των αυτοχθόνων που κατοικούσαν στα πολίσματα της ενδοχώρας, ακριβώς όπως και ο Ζωγράφος του Pisticci είχε ιδιαίτερη τύχη σε θέσεις όπως το Pisticci. 
Ο Ζωγράφος του Αμύκου είναι ο πιο δραστήριος επίγονος του Ζωγράφου του Pisticci, και αυτός ο οποίος άσκησε την μεγαλύτερη επίδραση στους συναδέλφους του. Πάνω από διακόσια αγγεία του αποδίδονται. Στα πρώιμα έργα του είναι ιδιαίτερα επηρεασμένος από τον Ζωγράφο του Pisticci, κυρίως στον τρόπο απεικόνισης των σατύρων (εικ. 345), των γυναικών και των νέων, αργότερα όμως αναπτύσσει ένα ιδιαίτερα προσωπικό ιδίωμα. Έχει την τάση, στην ώριμη φάση του έργου του, να διακοσμεί μεγάλου μεγέθους αγγεία, όπως οι ελικωτοί κρατήρες, πιθανόν υπό την επίδραση του απουληϊκού εργαστηρίου, ενώ και οι κιονωτοί κρατήρες του δείχνουν προς την ίδια κατεύθυνση. 

Το επώνυμο αγγείο του [βλ. Greco, 375, εικ. 2], είναι μία υδρία στο Παρίσι. Εδώ η απόσταση από τα αττικά πρότυπα στα οποία θήτευσε πλάι στον Ζωγράφο του Pisticci είναι μεγάλη: οι μορφές στον ώμο, που διακοσμείται με το θέμα της τιμωρίας του Αμυκού, έχουν μεγάλα κεφάλια, ενώ ο Αμυκός είναι αποδομένος στη στάση της «έκθεσης», με το σώμα μετωπικά και το κεφάλι σε όψη ¾ να γέρνει ελαφρά. Η κοιλία του αγγείου διακοσμείται με μια τυπική ζώνη σατύρων και μαινάδων.  


Ο Ζωγράφος του Κύκλωπα είναι ο δεύτερος σημαντικός ακόλουθος του Ζωγράφου του Pisticci. Ζωγραφίζει και αυτός με τη σειρά του κυρίως κωδωνόσχημους κρατήρες. Το καλύτερο πάντως αγγείο του είναι ο επώνυμος καλυκωτός κρατήρας του Λονδίνου (εικ. 346), ο οποίος φαίνεται να εμπνέεται από το σατυρικό δράμα του Ευρυπίδη, τον Κύκλωπα, που ανεβάστηκε το 406 π.Χ. Οι σύντροφοι του Οδυσσέα στα αριστερά κρατούν πυρσούς, δείγμα ότι η δράση τοποθετείται τη νύκτα. Οι δύο σάτυροι στα δεξιά, κινούνται πανομοιότυπα, κάτι που πιθανόν να υπονοεί την όρχηση. Η δράση δεν είναι η τύφλωση καθ’ευαυτή, η οποία είναι δημοφιλέστατη στην ανατολίζουσα κεραμική, αλλά η προετοιμασία της : οι σύντροφοι του Οδυσσέα ετοιμάζονται να σηκώσουν το δαυλί, ενώ ο Κύκλωπας στο κέντρο, μ’ένα μάτι στο μέτωπο, κοιμάται δίπλα σ’ένα ασκό και ένα κύπελλο. Ο Οδυσσέας εμφανίζεται ως νέος άνδρας, φορώντας τον παραδοσιακό πίλο. Σημαντική είναι η προσπάθεια του αγγειογράφου να δείξει την προοπτική, όπως φαίνεται από το γεγονός ότι ο Κύκλωπας βρίσκεται στο πρώτο πλάνο, χαμηλά και είναι μεγαλύτερων διαστάσεων από τους άλλους πρωταγωνιστές. Ο Ζωγράφος του Κύκλωπα εισάγει στην δυτική αγγειογραφία τον Πολυκλείτιο χιασμό, ένα στοιχείο που θα επηρεάσει έντονα την ανατομική απόδοση του ανθρώπινου σώματος στην ύστερη λευκανική κεραμική. 


Η επόμενη γενιά πρώιμων ζωγράφων της Λευκανίας αποτελείται κυρίως από τους Ζωγράφους των Καρνείων, του Παλέρμο και του Policoro, όλοι στην παράδοση του Ζωγράφου του Αμύκου, οι οποίοι όμως μάλλον εργάζονταν όχι στο Μεταπόντιον, αλλά στη γειτονική Ηράκλεια (Policoro), όπου έχει βρεθεί μεγάλος αριθμός αγγείων τους. Ο Ζωγράφος του Palermo βρίσκεται τεχνοτροπικά εγγύτερα στον Ζωγράφο του Αμύκου από τους άλλους δύο, και είναι ελαφρά πρωϊμότερος. Διακρίνεται εντούτοις και η επίδραση του Ζωγράφου του Κύκλωπα, κυρίως στον τρόπο που εκτελούνται λεπτομέρειες όπως οι πτυχώσεις των ενδυμάτων και η κόμμωση των γυναικείων μορφών. Το σπουδαιότερο έργο του είναι ένας ελικωτός κρατήρας στο μουσείο Getty (εικ. 347), που παρουσιάζει με κάπως παλαιομοδίτικο τρόπο την Δηλιακή τριάδα με τον Ερμή. Οι μορφές έχουν μια σχεδόν γλυπτική ποιότητα, ενώ η έντονα ιερατική ακινησία τους διακόπτεται από την χαριτωμένη κίνηση του μικρού ελαφιού. Ο Ερμής ακουμπά σε μια στήλη όπου είναι γραμμένο το όνομά του, ενώ η Λητώ φορά ένα καστρόμορφο στέμμα και κρατά σκήπτρο. Η Άρτεμις αντίθετα φορά το κοντό ένδυμα της κυνηγού και κρατά δύο δόρατα. Αξιοσημείωτα είναι τα σανδάλια του Απόλλωνα κιθαρωδού, και το διακοσμημένο ρούχο που φορά μέσα από τον χιτώνα του. 

Ο Ζωγράφος των Καρνείων είναι αναμφίβολα ένας από τους ικανότερους αγγειογράφους της Κάτω Ιταλίας. Το αριστούργημά του είναι ο επώνυμος ελικωτός κρατήρας  στον Τάραντα (εικ. 348-349), που παρουσιάζει στην κύρια όψη μια εξαιρετική διονυσιακή σκηνή, με το θεό καθισμένο σ’ένα βράχο στο κέντρο, να κρατά το θύρσο και τον κάνθαρο και να φορά θρακικές μπότες και ένα περίτεχνο κεφαλόδεσμο, παρακολουθώντας μια μαινάδα που παίζει τον δίαυλο και μια δεύτερη που χορεύει. Τη σκηνή κλείνουν στ’αριστερά μια μορφή με θρακικό ένδυμα και μπότες που κρατά δαυλό και έναν κάδο και ένας σάτυρος. Η πιο ενδιαφέρουσα σκηνή πάντως παρουσιάζεται στην πίσω όψη του αγγείου: ο ζωγραφικός χώρος αρθρώνεται σε δύο επίπεδα: στο πάνω επίπεδο παρουσιάζεται μια σκηνή από το σατυρικό δράμα, με τον Περσέα να κραδαίνει το κεφάλι της Γοργόνας εν μέσω έντρομων σατύρων που φεύγουν τρέχοντας, ενώ το κάτω επίπεδο παρουσιάζει μια ομάδα χορευτών των Καρνείων, με τα χαρακτηριστικά στεφάνια από καλάμι, που συναντά κανείς και σε πολύ πρωϊμότερα λακωνικά χάλκινα ειδώλια. Οι χορεύτριες φορούν φουσκωτές φούστες και τεράστια στέμματα, Στο μέσον της παράστασης στέκει ένας αυλητής με πολύ φροντισμένο ένδυμα. Η στήλη που εμφανίζεται αριστερά φέρει την επιγραφή ΚΑΡΝΕΙΟΣ, αποκαλύπτοντας την ταυτότητα της εορτής. Πρόκειται για ένα από τα σπάνια θέματα από την θρησκευτική τελετουργία στην κατω-ιταλιώτικη κεραμική [βλ. Greco, 377, εικ. 5α]. Σε μία πελίκη του εμφανίζει ένα αττικό θέμα, που είναι όμως απών από την αττική εικονογραφία [βλ. Greco, 376, εικ. 3]: στην μία όψη εμφανίζεται ο Ποσειδώνας έφιππος, συνοδευόμενος από έναν έφηβο πολεμιστή, ενώ στην άλλη όψη παρουσιάζεται το άρμα της Αθηνάς, που σύρουν τρία άλογα και το οδηγεί μια γυναίκα (Νίκη ;). Το θέμα σίγουρα έχει να κάνει με τον μυθικό διαγωνισμό για την προστασία της πόλης της Αθήνας. Ο ίππιος Ποσειδών όμως συνδέεται επίσης και με πελοποννησιακές αντιλήψεις, κυρίως στο Άργος, όπου κατά τη γεωμετρική περίοδο εμφανίζονται θέματα που συνδυάζουν τον κόσμο των αλόγων με τον κόσμο της θάλασσας.   


Ο Ζωγράφος του Policoro είναι γνωστός από μικρό αριθμό αγγείων, ένα από τα οποία είναι μια υδρία (ύψους 45 εκ.), που παρουσιάζει την εκδίκηση της Μήδειας (εικ. 350). Αρκετά άλλα αγγεία του ίδιου αγγειογράφου (πελίκες και υδρίες) παρουσίαζουν το ίδιο θέμα. Ο Ζωγράφος του Policoro προτιμά τα κατ’ενώπιον ή σε ¾ πρόσωπα, και το έργο του χρονολογείται στην αρχή του 4ου αι. 


Aξίζει να σημειωθεί εδώ η περίπτωση ενός αξιόλογου ζωγράφου της ομάδας γύρω από τον ζωγράφο του Αμύκου, τον λεγόμενο Ζωγράφο του Arnò, ο οποίος σε κάποια φάση της ζωής του μετανάστευσε στην Ετρουρία και ίδρυσε εκεί ένα εργαστήριο έντονα αττικίζον (στην ετρουσκική κεραμογραφία είναι γνωστός ως Ζωγράφος της Perugia). Πιστεύεται ότι πρόκειται για Ετρούσκο που θήτευσε στα εργαστήρια του Μεταποντίου πριν επιστρέψει στην πατρίδα του και ιδρύσει το δικό του κεραμικό εργαστήριο
. 

Γ. Πρώιμη απουληϊκή κεραμική 


Η απουληϊκή ερυθρόμορφη σχολή ξεκινά γύρω στο 430 π.Χ. Συγκρίσεις με πήλινα ειδώλια και άλλα έργα τέχνης, όπως ανάγλυφα, καθώς επίσης και η προέλευση των περισσότερων αγγείων, δίνουν την εντύπωση ότι το κέντρο παραγωγής ήταν ο Τάραντας, η σπουδαιότερη Ελληνική πόλη της περιοχής. Μία άλλη θέση όπου υπάρχει πολύ μεγάλος αριθμός απουληϊκών αγγείων, αλλά και αττικών του ύστερου 5ου αι., από τα οποία οι ταραντινοί καλλιτέχνες θα μπορούσαν να εμπνευστούν, είναι το Ruvo, πόλισμα αυτοχθόνων στο εσωτερικό της Απουλήιας. Γεγονός είναι ότι τα περισσότερα ευρήματα είναι από μη ελληνικές θέσεις, αλλά αυτό ενδεχομένως να έχει να κάνει με την ιστορία των ανασκαφών. Πρόσφατες μελέτες έδειξαν ότι αξιόλογα ευρήματα, συνήθως αποσπασματικά, έχουν βρεθεί και στην ίδια την πόλη του Τάραντα. 
Ο πρώιμος απουληϊκός ρυθμός δεν συνδέεται άμεσα με τις εξελίξεις στην Λευκανία. Η έμπνευση έρχεται επίσης απευθείας από την Αττική, από αγγειογράφους των χρόνων γύρω στο 430, όπως οι Ζωγράφος του Νάνου, του Κόδρου και του Kassel, ενώ αργότερα, προς το τέλος του 5ου αι., παρατηρείται μια συνειδητή προσπάθεια απομίμησης των μεγάλων ελικωτών κρατήρων των αθηναίων ζωγράφων του Προνόμου, του Κάδμου και του Τάλου
. Η απουληϊκή κεραμική παρέμεινε σε συνεχή επαφή με την αττική, αντίθετα από την λευκανική όπου μετά την πρώτη ομάδα αγγειογράφων επήλθε εκβαρβαρισμός της τεχνοτροπίας και παρακμή
. 


Οι πρωτοπόροι της πρώιμης απουληϊκής κεραμικής είναι ο Ζωγράφος της Χορεύτριας του Βερολίνου και ο συνεργάτης του, ο Ζωγράφος του Σισύφου. Οι δύο βρίσκονται πολύ κοντά τεχνοτροπικά, αν και ο δεύτερος είναι καλύτερος ζωγράφος από τον πρώτο και η τεχνοτροπία του ελαφρώς πιο εξελιγμένη. 


Ο Ζωγράφος της Χορεύτριας του Βερολίνου παίρνει το όνομά του από έναν καλυκωτό κρατήρα στο Βερολίνο, που παρουσιάζει ένα κορίτσι να χορεύει μπροστά σε μια κάπως πιο ηλικιωμένη γυναίκα, που παίζει τον αυλό καθιστή (εικ. 351). Χαρακτηρίζεται από μια ορισμένη ακαμψία των μορφών, με έντονα γωνιώδη περιγράμματα, καθώς και την εμμονή στη μορφή του ηλικιωμένου άνδρα με το ιμάτιο δεμένο γύρω από τη μέση, σχηματίζοντας οριζόντιες πτυχώσεις. Χρησιμοποιεί με σχετική ευχέρεια επιγραφές, ενώ στα χαρακτηριστικά της τεχνοτροπίας του μπορούν να προστεθούν οι σαν αγάλματα μορφές των νέων του, η αγάπη του για τους κίονες, και ο ιδιαίτερος τρόπος με τον οποίο ζωγραφίζει τα παραπληρωματικά κοσμήματα, και κυρίως τον μαίανδρο. Οι συνθέσεις του είναι μανιεριστικές, αλλά όχι αδιάφορες: αγαπά τα μυθολογικά θέματα (άθλοι του Ηρακλή, Αμαζονομαχίες, Τρωϊκά θέματα, περιπέτειες του Θησέα, ο Ορφέας με ένα Θράκα, ο βασιλιάς Τηρεύς), αλλά εξίσου συχνά παρουσιάζει θέματα χωρίς ιδιαίτερες αξιώσεις : νέους και νέες που χορεύουν, ηλικιωμένους άνδρες και νέους σε συνομιλία. Τα σχήματα που διακοσμεί είναι ο κωδωνόσχημος κρατήρας στην πρωϊμότερη φάση του, ενώ στις πιο ανεπτυγμένες περιόδους της καριέρας του διακοσμεί επίσης καλυκωτούς και ελικωτούς κρατήρες, σκύφους, αμφορείς με λαιμό, πελίκες και υδρίες. Ο αμφορέας με λαιμό στο Lecce παρουσιάζει ως μυθολογικό (Αχιλλέας και Βρισηίδα), ένα θέμα εξαιρετικά δημοφιλές στη Αττική (εικ. 352-353), ήδη από το 2ο τέταρτο του 5ου αι., την σπονδή του πολεμιστή που φεύγει για τη μάχη, περιτριγυρισμένου από τα μέλη της οικογενείας του (η σύζυγος και ο πατέρας), τα οποία τον αποχαιρετούν. (Ας σημειωθεί ότι υπήρχαν παλαιότερα αμφιβολίες για την γνησιότητα των επιγραφών. Το 2004 αποδείχθηκε πέραν κάθε αμφιβολίας ότι οι επιγραφές είναι γνήσιες). Το σχήμα είναι ένα από τα σπανιότερα στην Απουλήια, και απαντά συνήθως σε πρώιμα έργα, για να αντικατασταθεί από τον αμφορέα παναθηναϊκού σχήματος. Το αριστούργημα του αγγειογράφου είναι ο ελικωτός κρατήρας από τον Τάραντα με την μονομαχία του Μέμνονα και του Αχιλλέα. Ο αιθίοπας πρίγκηπας είναι νεκρός και τον συγκρατεί η μητέρα του, ενώ ο θάνατος και ένας κισσός ξεπηδούν από το πλάι για να τον σκεπάσουν (εικ. 354-355). 

Ο Ζωγράφος του Σισύφου είναι ο σημαντικότερος αγγειογράφος της πρώιμης απουληϊκής σχολής. Το επώνυμο αγγείο του είναι ένας ελικωτός κρατήρας στο Βερολίνο, που παρουσιάζει σε δύο ζώνες μια γαμήλια πομπή (ένας από τους συμμετέχοντες ονομάζεται Σίσυφος) και τους Αργοναύτες με τη Μήδεια και το χρυσόμαλλο Δέρας στη μία πλευρά, τις Μούσες και μια κενταυρομαχία στην άλλη πλευρά (εικ. 356). Στο λαιμό του αγγείου παρουσιάζεται η Αφροδίτη με τρεις ερωτιδείς στη μία πλευρά και ένας ιππικός αγώνας στην άλλη πλευρά. Ένας ελικωτός κρατήρας από το Ruvo παρουσιάζει άλλο ένα πολύπλοκο μυθολογικό θέμα: την αρπαγή των Λευκιππιδών από τους Διόσκουρους στη μία πλευρά και μια Αμαζονομαχία όπου συμμετέχει και ο Ηρακλής, η οποία έχει συγκριθεί με τις μετόπες του ναού του Απόλλωνα Επικούρειου στις Βάσσες
. Εδώ οι μορφές εκτείνονται σε δύο επίπεδα, σε μια προσπάθεια να τονιστεί η προοπτική (εικ. 357). Ενδιαφέρον παρουσιάζει ένα κιονωτός κρατήρας του που παρουσιάζει μια πρωϊμότατη παράσταση «όσκου» ιππέα που ετοιμάζεται να προσφέρει σπονδή, από μια φιάλη. Μια γυναίκα, που φορά μη ελληνικό φόρεμα, χύνει το κρασί στην φιάλη από μια νεστορίδα με γεωμετρική διακόσμηση (εικ. 358). Το σχήμα πάντως δεν θα εισαχθεί στην απουληϊκή κεραμική παρά στο 2ο τέταρτο του 4ου αι., όπου δεν είναι πολύ δημοφιλές. Αντίθετα, ο κιονωτός κρατήρας φαίνεται να λειτουργούσε ως υποκατάστατό του για τους αυτόχθονες της Απουλήιας, καθώς εκεί απαντούν οι περισσότερες πρώιμες απεικονίσεις πολεμιστών με οσκικό κοστούμι (εικ. 359).


Η παραγωγή του είναι άνιση: κοντά στα μεγαλειώδη έργα όπως οι δύο ελικωτοί κρατήρες που προαναφέρθηκαν, συναντά κανείς και κατώτερα, μηχανιστικά διακοσμημένα έργα, κυρίως κωδωνόσχημους και κιονωτούς κρατήρες με πολεμιστές που επιστρέφουν από τη μάχη, γυναίκες και εφήβους, χορευτές και σατύρους και μαινάδες (εικ. 360). Σπανιότερα διακοσμεί και μικρότερα σχήματα, όπως σκύφους, υδρίες, και ληκύθους. Η δράση του καλύπτει το τελευταίο τέταρτο του 5ου αι., ενώ τα καλύτερα έργα του ανήκουν στην αρχή της καριέρας του.  


Ιδιαίτερα χαρακτηριστική είναι η εμμονή του στο πρόσωπο σε τρία τέταρτα κατ’ενώπιον, η ακρίβεια των περιγραμμάτων και η κάπως ασαφής σύνδεση των μορφών που απαρτίζουν τις πολυπρόσωπες συνθέσεις του. Το πιο αξιόλογο αγγείο των μαθητών του είναι ένας ελικωτός κρατήρας που αποκτήθηκε σχετικά πρόσφατα από το Μουσείο Getty και επιστράφηκε πριν δύο χρόνια στο ιταλικό κράτος (εικ. 361): παρουσιάζεται η Ανδρομέδα δεμένη σε δύο κορμούς ή βράχους, ένα θέμα δημοφιλές από την αττική εικονογραφία του β΄ μισού του 5ου αι., και πιθανότατα επηρεασμένου από την τραγωδία του Σοφοκλή με το ίδιο θέμα. Στα αριστερά, ο Περσεύς έρχεται σε συμφωνία με τον πατέρα της Ανδρομέδας, τον Κηφέα. Στο λαιμό του αγγείου υπάρχει ένα σπανιότατο θέμα, ένας σάτυρος που παρακολουθεί ένα λιοντάρι που επιτίθεται σ’ένα ταύρο. Το αγγείο θα πρέπει να χρονολογηθεί στα τέλη του 5ου αι.   


Στην ομάδα του Ζωγράφου του Σισύφου ανήκει ένας ακόμη αξιόλογος ζωγράφος, ο Ζωγράφος του Hearst, ο οποίος είναι μαθητής του παλαιότερου ζωγράφου και εμπνέεται άμεσα από την τεχνοτροπία του. Η εργασία του είναι μερικές φορές εξίσου αξιόλογη με του δασκάλου του. Αυτό που τον διακρίνει πάντως είναι τα εξεζητημένα μυθολογικά θέματα που επιλέγει, και που συχνά δεν βασίζονται σε καμμία προγενέστερη εικονιστική παράδοση: ο Βελλερεφόντης να παραδίδει τα σήματα λυγρά στον Ιοβάτη, βασιλιά της Λυκίας, η δίκη του Ορέστη στην Αθήνα (εικ. 362), ο Ηρακλής με τον κένταυρο Νέσσο και ο Φινέας με τους Αργοναύτες και τις Άρπυιες και η σφαγή των Μνηστήρων από τον Οδυσσέα (εικ. 363). Διακοσμεί κωδωνόσχημους και καλυκωτούς κρατήρες, καθώς και αμφορείς παναθηναϊκού σχήματος. Η καριέρα του εκτείνεται από το 415 ως το 390 π.Χ. περίπου. 

Δ. Η δεύτερη γενιά ζωγράφων της Απουλήιας

Ουσιαστικά πρόκειται για δύο σημαντικούς ζωγράφους που καλύπτουν χρονικά την περίοδο των δύο πρώτων δεκαετιών του 4ου αι., μαζί με μια ομάδα ελασσόνων αγγειογράφων, καθώς και κάποια μεμονωμένα αλλά σημαντικά έργα. Ο Ζωγράφος της Αριάδνης είναι ο πρωϊμότερος. Η τεχνοτροπία του αναγνωρίζεται εύκολα στις γυμνές ανδρικές μορφές του με πρόσωπα αποδομένα σε τρία τέταρτα κατ’ενώπιον. Δείχνει μια ιδιαίτερη προτίμηση σε μυθολογικά θέματα, όπως η αποθέωση του Ηρακλή, ο Βελλερεφόντης και η Χίμαιρα και ο Θησεάς που εγκαταλείπει την κοιμισμένη Αριάδνη στη Νάξο. 

Το τελευταίο θέμα απαντά στο επώνυμο αγγείο του ζωγράφου, τη στάμνο στη Βοστώνη, από τη Γέλα (εικ. 364). Η ηρωίδα κοιμάται ημίγυμνη και αμέριμνη, υπό την προστασία του φτερωτού Ύπνου, την ώρα που ο Θησέας, υπό τις προσταγές της Αθηνάς, την εγκαταλείπει με μια αμφίσημη χειρονομία αποχαιρετισμού και ετοιμάζεται να επιβιβαστεί στο καράβι του που εικονίζεται παραπλεύρως. Ενδιαφέρον παρουσιάζει η κώμη του ήρωα, ζωγραφισμένη σαν χαίτη λιονταριού. Στην άλλη όψη παρουσιάζεται ένα ακόμη σπάνιο μυθολογικό θέμα, η αναχώρηση του Βελλερεφόντη για την Λυκία, και τον αποχαιρετισμό του με τον Προίτο και την Σθενεβοία. Ο Πήγασος στέκει πίσω από τον ήρωα (εικ. 365). Το σχήμα της στάμνου είναι εξαιρετικά σπάνιο στην Κάτω Ιταλία, και το συγκεκριμένο αγγείο είναι ένα από τα πρωϊμότερα
. Άλλα σχήματα που διακοσμεί ο Ζωγράφος της Αριάδνης είναι οι κωδωνόσχημοι, οι κιονωτοί και οι καλυκωτοί κρατήρες. 

Τα άλλα μυθολογικά θέματα του ζωγράφου παρουσιάζουν ένα μεγαλείο στη σύνθεση, αλλά συχνά εμφανίζονται σε μικρού μεγέθους αγγεία (κωδωνόσχημους κρατήρες κυρίως), και οι μορφές δείχνουν κάπως στριμωγμένες. 

Ο ουσιαστικός πρόδρομος του διακοσμητικού ρυθμού είναι ο Ζωγράφος της Γέννησης του Διονύσου. Διακοσμεί κυρίως ελικωτούς κρατήρες, ενός σχήματος αρκετά διαφορετικό από το αντίστοιχο του Ζωγράφου του Σισύφου: το σώμα των αγγείων είναι πιο ωοειδές και λιγότερο κοντόχοντρο, και ο λαιμός ψηλότερος. Το σχήμα αυτό θα επικρατήσει στην ύστερη απουληϊκή κεραμική, παρά την εξαφάνισή του από το αττικό ρεπερτόριο μετά το 380 π.Χ. Η γενικότερη εντύπωση των έργων του Ζωγράφου της Γέννησης του Διονύσου θυμίζει αγγεία του κύκλου των αθηναίων ζωγράφων του Μειδία, του Δίνου και του Κλεοφώντος, που είναι κάπως πρωϊμότερα. Το επώνυμο αγγείο, που προέρχεται από τον Τάραντα, παρουσιάζει τη γέννηση του Διονύσου από το μηρό του Δία, μια σύνθεση που απαντά στην αττική κεραμική από το 460 π.Χ. περίπου, και που την βρίσκουμε επίσης σε ένα πολύ περιορισμένο αριθμό ετρουσκικών κατόπτρων. Οι μορφές συντάσσονται σε πολλαπλά επίπεδα (ο Πάνας φαίνεται να κρύβεται πίσω από ένα βράχο). Γύρω από το Δία παρουσιάζονται η Ήρα, που παραλαμβάνει το στεφανωμένο με κισσό βρέφος, ο Απόλλωνας με την Άρτεμι, η Αφροδίτη με τον Έρωτα, ο Ερμής, ο Πάνας, τρεις ακόμη γυναικείες μορφές και ένας σάτυρος που αντιδρά με μια κίνηση ξαφνιάσματος στο θαύμα που συντελείται. Στο λαιμό του αγγείου υπάρχει μια ζωηρή σκηνή κενταυρομαχίας, ενώ στην πίσω όψη εικονίζεται Αμαζονομαχία (εικ. 366-367). 

Ένα δεύτερο σημαντικό έργο του Ζωγράφου, δυστυχώς πολύ αποσπασματικό, παρουσιάζει μια μυθολογική σκηνή που τοποθετείται στο ναό του Απόλλωνα στους Δελφούς, και παρουσιάζει το λατρευτικό άγαλμα του θεού να κρατά φιάλη και τόξο (εικ. 368). Διακρίνονται στα αριστερά ο Απόλλωνας που παίζει την λύρα, ο Διόνυσος που κρατά θύρσο, μια μαινάδα που παίζει τύμπανο και ένας σάτυρος που χορεύει, ενώ τη σκηνή κλείνει ο δελφικός τρίποδας.  

Ε. Η πρώιμη σικελική κεραμική  


Η σικελική κεραμική αναπτύσσεται σε δύο φάσεις, που μοιάζουν ανεξάρτητες μεταξύ τους: η πρώτη, που μας ενδιαφέρει εδώ, ξεκινά γύρω στο 415-410 π.Χ., και διαρκεί ως το 370 περίπου. Στο δεύτερο τέταρτο του 4ου αι., πολιτικοί λόγοι (συνεχείς πολεμικές συγκρούσεις και ανασφάλεια των πόλεων), οδήγησε έναν αριθμό ζωγράφων να εγκαταλείψει την Σικελία και να μεταφερθεί προς βορράν, κατά μήκος της δυτικής ακτής της Ιταλίας, ιδρύοντας τα κεραμικά εργαστήρια της Καμπανίας και της Ποσειδωνίας. 

Τα κέντρα της πρώιμης σικελικής κεραμικής θα πρέπει να αναζητηθούν στις δύο μεγάλες πόλεις της Ιμέρας και των Συρακουσών. Είναι δημοφιλής η τάση να συνδέεται η απαρχή του σικελικού ρυθμού με τα γεγονότα της αθηναϊκής εκστρατείας στη νήσο (415-413 π.Χ.), αν και με δυσκολία μπορούμε να φανταστούμε το εκστρατευτικό σώμα να κουβαλά μαζί του κεραμείς και αγγειογράφους. Κάποια ευρήματα από τον Σελινούντα και το Vassallagi που χρονολογούνται περί το 410 π.Χ. (πριν την καταστροφή των δύο κέντρων από τους Καρχηδονίους), πιθανόν να προσφέρουν τον κρίκο μεταξύ αττικών εισαγωγών και σικελικών απομιμήσεων. Γεγονός είναι ότι η πρώιμη σικελική παραγωγή είναι έντονα επηρεασμένη από την Αττική. Ίσως η δραματική πτώση των εισαγωγών μετά το 415 να οδήγησε στην απόφαση να εγκατασταθεί ένα τοπικό εργαστήριο στη Σικελία
.  


Ο πρωϊμότερος σικελός αγγειογράφος είναι ο Ζωγράφος της Σκακιέρας. Παίρνει το όνομά του από το χαρακτηριστικό διακοσμητικό που εμφανίζεται στον καλυκωτό κρατήρα του στο Λονδίνο (εικ. 369). Τα αγγεία του προέρχονται κυρίως από την Σικελία, υπάρχει όμως ένας ικανός αριθμός με καμπανική προέλευση. Το αγαπημένο του σχήμα είναι οι διάφοροι κρατήρες, κωδωνόσχημοι συνήθως, διακοσμημένοι με διονυσιακές σκηνές και σκηνές με τον Έρωτα ανάμεσα σε θνητούς, και καλυκόσχημους στις πιο αξιόλογες στιγμές του. Η τεχνοτροπία του συγγενεύει με αθηναίους αγγειογράφους όπως ο Ζωγράφος του Πόθου και ο ζωγράφος της Ιένας, επομένως η παραγωγή του θα πρέπει να καταλάβει το διάστημα 410-390 π.Χ. Βάσει της διάδοσης των αγγείων του, είναι πιθανόν να ήταν εγκατεστημένος στις Συρακούσες. 
Το επώνυμο αγγείο του (εικ. 369-370) είναι ένας θαυμάσιος καλυκωτός κρατήρας με σκηνή συμποσίου: ένας ηλικιωμένος συμποσιαστής παίζει τον κότταβο μαζί με έναν νεαρό σύντροφό του, ενώ ένας Έρωτας ετοιμάζεται να τον στεφανώσει. Το κόσμημα της σκακιέρας διακοσμεί την κουβέρτα και το μαξιλάρι του νεώτερου συμποσιαστή. Στην άλλη όψη εμφανίζονται νέοι ιματιοφόροι να συζητούν. 
Ο σκύφος της Βοστώνης (εικ. 371-372) είναι ένα τελείως διαφορετικό έργο: παρουσιάζει την Αγαύη και μία σύντροφό της να μεταφέρουν το κεφάλι του Πενθέα. Στην άλλη πλευρά του αγγείου, δύο ακόμη μαινάδες χορεύουν, κραδαίνοντας το θύρσο. Παρά την ιερατική ηρεμία των κινήσεών τους, οι γυναίκες βρίσκονται σε έκσταση, αν κρίνει κανείς από την ανακατεμμένη κόμμωσή τους και από το κεφάλι το τραβηγμένο προς τα πίσω. Το θέμα είναι καθαρά αττιικά, όμως η απόδοσή του είναι μοναδική. Το σχήμα (σκύφος), είναι καθαρά αττικό, αν και η διακόσμησή του στο χείλος με ωά είναι παράξενη.  


Ο δεύτερος σημαντικός ζωγράφος του πρώιμου σικελικού εργαστηρίου είναι ο Ζωγράφος της Δίρκης. Είναι μαθητής του Ζωγράφου της Σκακιέρας και η καριέρα του εκτείνεται μέχρι από το 400 ως το 380 π.Χ. περίπου. Παρά την επιρροή του Ζωγράφου της Σκακιέρας στο πρώιμο έργο του, σύντομα αυτονομείται και θέτει τις βάσεις όχι μόνο για τις μετέπειτα εξελίξεις στην εξέλιξη του σικελικού ερυθρόμορφου, αλλά και στην ίδρυση των σχολών της Καμπανίας και της Ποσειδωνίας. Οι καλυκωτοί κρατήρες του είναι πιο αξιόλογα έργα, και διακοσμούνται με μυθολογικά θέματα, όπως για παράδειγμα το επώνυμο έργο του που παρουσιάζει ένα θέμα εμπνευσμένο από το θέατρο (εικ. 373). Τα περισσότερα αγγεία του προέρχονται από τη Σικελία, και μάλιστα από τις Συρακούσες. Ο πιο κοντινός στην τεχνοτροπία ακόλουθός του πάντως, ο Ζωγράφος της Νάπολης 2074, φαίνεται ΄πώς μετακινήθηκε στην Καμπανία. 

Ήδη από την πρώτη αυτή φάση, οι σικελοί αγγειογράφοι εξάγουν ένα μεγάλο μέρος της παραγωγής τους στους Λοκρούς και την Καμπανία. Μια συγκριτική παράθεση στοιχείων είναι αρκετή για να καταδείξει το γεγονός: 

· Ζωγράφος της Σκακιέρας: 20 Σικελία, 7 Καμπανία

· Ζωγράφος της Δίρκης: 6 Σικελία, 2 Καμπανία

· Ζωγράφος της Νάπολης 2074: 2 Σικελία, 4 Σικελία

· Ζωγράφος του Λαγού και του Έρωτα: 6 στην Καμπανία

· Ζωγράφος του Κώμου: 3 Σικελία, 1 Καμπανία, 1 Απουλία

· Ομάδα Prado/Fenga: 11 Σικελία, 6 Καμπανία, 3 Λοκροί

· Ζωγράφος του Λούβρου K 236: 1 Σικελία, 3 Καμπανία, 1 Λοκροί

Στο 1ο τέταρτο του 4ου αιώνα παρατηρείται μια άνθηση της ερυθρόμορφης κεραμικής στη Σικελία, με ευρήματα από την Ιμέρα, το Vassallagi, τον Ακράγαντα, το Σελινούντα. Ο Ζωγράφος της Ιμέρας θεωρείται αγγειογράφος της Απουλήιας που μετακινήθηκε στην Ιμέρα λίγο πριν την καταστροφή της πόλης (409 π.Χ.) Αργότερα όμως, φαίνεται πώς υπάρχει ένα κίνημα προς το βορρά, με τον Ζωγράφο των Λοκρών να εγκαθίσταται στην ομώνυμη πόλη, και τους επιγόνους του Ζωγράφου της Δίρκης να μετακινούνται δυτικά, στην Καμπανία και την Ποσειδωνία. 

5.4.3. Ο ώριμος ερυθρόμορφος 

Α. Λευκανική κεραμική

Λιγότερα από 1000 αγγεία αποδίδονται στο ανεπτυγμένο λευκανικό εργαστήριο. Μετά την πρώτη φάση δραστηριότητας, το λευκανικό εργαστήριο μοιάζει να οδηγείται σιγά σιγά σε παρακμή. Η πρώτη γενιά αντιπροσωπεύεται από τρεις κυρίως ζωγράφους, τους Ζωγράφους της Κρέουσας, του Αναβάτη και του Δόλωνα. Και οι τρεις αντιπροσωπεύονται από θραύσματα αγγείων στους κλιβάνους του Μεταποντίου. Η τεχνοτροπία τους είναι συγγενική, και φαίνεται να συνδέονται με την προηγούμενη γενιά, καθώς αγγεία του Ζωγράφου της Κρέουσας έχουν βρεθεί μαζί με αγγεία του Ζωγράφου του Αμύκου σε τάφο του Policoro. Ακόμη πιο αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι αγγεία των παραπάνω αγγειογράφων έχουν βρεθεί στον κεραμεικό του Μεταποντίου. Εντούτοις, ένα τμήμα της παραγωγής προσιδιάζει με αντίστοιχες κατηγορίες της απουλικής κεραμικής. Είναι γεγονός ότι ελάχιστα λευκανικά αγγεία εξάγονται. 

Η ακμή των τριών ζωγράφων τοποθετείται γύρω στο 370 π.Χ. και συνδέονται με τον λεγόμενο Ζωγράφο του Tarporley του απλού ρυθμού της Απουλήιας. Υπάρχει μάλιστα μια ομάδα αγγείων που ονομάζεται Ενδιάμεση, μεταξύ λευκανικής και απουληϊκής, αλλά και με πολλά στοιχεία δανεισμένα από την αττική σχολή. Κατ΄εξαίρεση, αγγεία της ομάδας έχουν βρεθεί στον Τάραντα, γεγονός που υποδηλώνει ότι ενδεχομένως ορισμένα από τα μέλη της μεταβατικής ομάδας παράγονται στον Τάραντα (εικ. 374-375). Η πλειοψηφία πάντως αποτελείται από αγγεία που ανήκουν είτε στο λευκανικό εργαστήριο, είτε στο εργαστήριο των Λοκρών, είτε σε άγνωστα, επαρχιακά κέντρα. 

Το επώνυμο αγγείο του Ζωγράφου του Αναβάτη είναι ένας κωδωνόσχημος κρατήρας που παρουσιάζει το συγκεκριμένο άθλημα (εικ. 376): ένας αναβάτης ξεπεζεύει από το άλογό του μπροστά από ένα ιωνικό κίονα, ενώ τον περιμένει μια Νίκη για να τον στεφανώσει. 


Οι Ζωγράφοι της Κρέουσας και του Δόλωνα ανήκουν στο ίδιο εργαστήριο. Στον πρώτο ανήκουν 130 αγγεία περίπου, ενώ η αρχή της σταδιοδρομίας του τοποθετείται στις αρχές του 4ου αι. Οι τυπικές μορφές που χρησιμοποιεί είναι ιδιαίτερα αναγνωρίσιμες: ναι γυναίκα που φορά πέπλο, με απόπτυγμα, μια γυμνή ανδρική μορφή που στέκει με το βάρος στο ένα πόδι και με αντίστοιχη στροφή του σώματος, ενώ οι νέοι στην πίσω όψη των κρατήρων έχουν μια μαύρη ταινία στο ιμάτιό τους. Το πιο εντυπωσιακό του αγγείο είναι ένας ελικωτός κρατήρας που παρουσιάζει το Διόνυσο και την Αριάδνη μέσα σ’ένα σπήλαιο, περιστοιχισμένος από σατύρους, μαινάδες και Πάνες. (εικ. 377). 


Το σημαντικότερο αγγείο του Ζωγράφου του Δόλωνα είναι ο ομώνυμος καλυκωτός κρατήρας:  στην κύρια όψη παρουσιάζονται ο Οδυσσέας και ο Διομήδης να συλλαμβάνουν τον Δόλωνα, τον Τρώα κατάσκοπο ντυμένο με δέρμα λύκου, μέσα στο δάσος. Το σχέδιο είναι αξιομνημόνευτο, καθώς οι μορφές είναι σχεδόν παρωδίες, στην παράδοση των φλυακικών αγγείων (εικ. 378). Εκτός από κρατήρες, διακόσμησε επίσης υδρίες και πολλές νεστορίδες. Η σχετική έλλειψη αγγείων του από το Μεταπόντιο και η στενή σχέση της τεχνοτροπίας του με αυτήν του Ζωγράφου του Tarporley οδήγησαν στην υπόθεση ότι ίσως για ένα διάστημα είχε μεταφέρει τη δραστηριότητά του στον Τάραντα.    

Σε ανώτερο επίπεδο τοποθετείται ο Ζωγράφος των Χοηφόρων, αξιοσημείωτος για τα θέματα εμπνευσμένα από τις τραγωδίες του Αισχύλου. Η τεχνοτροπία του κατάγεται από το εργαστήριο των Ζωγράφων της Κρέουσας και του Δόλωνα, αλλά είναι κάπως εκβαρβαρισμένη. Στο ομώνυμο αγγείο του παρουσιάζει την Ηλέκτρα στο κέντρο να θρηνεί στον τάφο του πατέρα της (που διακοσμείται με κρατήρες και υδρίες), πλαισιωμένη από τον Ορέστη που φορά πίλο και τον Πυλάδη που φορά πέτασσο (εικ. 379).

Περί το 375-350, το εργαστήριο του Μεταποντίου σταματά την παραγωγή του, και ο αριθμός των λευκανικών αγγείων μειώνεται δραστικά. Η παραγωγή πλέον εξασφαλίζεται από κέντρα στην ενδοχώρα της Λευκανίας, την Roccanova, το Anzi και το Armento. Δύο σημαντικοί ζωγράφοι της τελευταίας αυτής επαρχιακής και αρκετά αδιάφορης φάσης που διαρκεί ως το τέλος του 3ου 4ου του 4ου αι. είναι οι Ζωγράφοι του Prımato  και της Roccanova. 
Η λευκανική παραγωγή σταματά στο τελευταίο 4ο του 4ου αιώνα. Στους κλιβάνους του Μεταποντίου βρέθηκαν απορρίματα αγγείων που αποδίδονται σε απουλικά εργαστήρια του προχωρημένου 4ου αι., δείγμα ότι ένα δείγμα της παραγωγής της Απουλίας γίνονταν στην Λευκανία και εξυπηρετούσε πιθανόν τοπικές ανάγκες.
Β. Απουληϊκή κεραμική 

Στην ώριμη απουληϊκή κεραμική διακρίνονται δύο μεγάλες παραδόσεις, ο «απλός ρυθμός», που ουσιαστικά κατάγεται από τις απλές και «ξερές» συνθέσεις των λιγότερο προσεγμένων έργων των Ζωγράφων της Χορεύτριας του Βερολίνου και του Σισύφου, κυρίως των κωδωνόσχημων κρατήρων, ενώ ο «διακοσμητικός ρυθμός» προέρχεται από τους εξαιρετικά φροντισμένους και «φορτωμένους» με διακοσμητικά μοτίβα ελικωτούς και καλυκωτούς κρατήρες του ζωγράφου της Γέννησης του Διονύσου.  


Ο Ζωγράφος του Tarporley και το εργαστήριό του είναι οι σημαντικότερες μορφές του απλού ρυθμού, κατά το 2ο 4ο του 4ου αι. Είναι μαθητής του Ζωγράφου του Σισύφου. Διακοσμεί κυρίως κωδωνόσχημους κρατήρες, διακοσμημένους με διονυσιακά θέματα και φλύακες (ηθοποιούς της κωμωδίας). Σ’ένα κρατήρα του παρουσιάζει μια σειρά χορευτών του σατυρικού δράματος (εικ. 380). Σπανιότερα είναι τα μυθολογικά θέματα, όπως ο Περσέας με την Αθηνά που κρατά το Γοργόνειο που αντανακλάται στην ασπίδα της (εικ. 381).


Οι άμεσοι συνεχιστές του συνεχίζουν την παράδοση των διονυσιακών και φλυακικών θεμάτων, και παράγουν ορισμένα από τα σημαντικότερα αγγεία της κατω-ιταλιώτικης κεραμικής. Οι φλύακες είναι σκηνές από το θέατρο όπου πρωταγωνιστούν ηθοποιοί ,ε κωμικά προσωπεία και κοστούμι. Το συμβατικό όνομα δηλώνει ένα είδος δωρικής φάρσας, άλλα τελευταία καταδείχθηκε η άμεση σχέση του είδους με την αττική κωμωδία, Αξιοσημείωτος είναι ο κρατήρας του Würzburg με παρωδία του μύθου του Τήλεφου που εμπνέεται άμεσα από την αττική κωμωδία και συγκεκριμένα τις Θεσμοφοριάζουσες (εικ. 382). Ο Ζωγράφος των Χορηγών και ο Ζωγράφος του McMilan παράγουν ορισμένες από τις πιο δημοφιλείς σκηνές φλυάκων, με επιγραφές που παραπέμπουν σε άγνωστες κωμωδίες, πιθανόν αττικού ρεπερτορίου (εικ. 383-384α-β). 


Η επόμενη γενιά ζωγράφων του απλού στυλ τείνει  να προσεγγίσει το διακοσμητικό στυλ, και συχνά ζωγράφοι κινούνται μεταξύ των δύο τεχνοτροπιών με χαρακτηριστική άνεση. Ο διακοσμητικός ρυθμός προέρχεται από τα μεγάλα αγγεία των διαδόχων των πρωτοπόρων του απουληικού ρυθμού. Η πρώτη γενιά αντιπροσωπεύεται από το Ζωγράφο του Felton κυρίως, που διακοσμεί επίσης αγγεία παρωδίας με νάνους και ηθοποιούς [βλ. Greco, 385, εικ. 14]. Άλλοι σημαντικοί πρόδρομοι του διακοσμητικού ρυθμού είναι ο ζωγράφος του Σαρπηδόνα (εικ. 385) και ο Ζωγράφος των Μαύρων Ερινυών (εικ. 386). 
Ο πρώτος σημαντικός ζωγράφος του διακοσμητικού ρυθμού, που μας εισάγει στον Μέσο απουλικό ρυθμό είναι ο Ζωγράφος της Ιλίου Πέρσεως. Θεωρείται υπεύθυνος για δύο σημαντικές προσθήκες στο εικονιστικό και διακοσμητικό ρεπερτόριο των απουληϊκών ελικωτών κρατήρων: α). προσέθεσε ανάγλυφες μάσκες γυναικών στο εσωτερικό των ελίκων των λαβών, όπου μέχρι τότε αφήνονταν στο μαύρο γάνωμα ή διακοσμούνταν με στεφάνι κισσού και β). εισήγαγε το μοτίβο της γυναικείας κεφαλής που προβάλλει μέσα από ένα περίπλοκο φυτικό κόσμημα στον λαιμό της κύριας όψης του αγγείου
. Η δεύτερη αυτή εξέλιξη θα κυριαρχήσει στη διακόσμηση του σχήματος, τόσο στην Απουλήια, όσο και στην Καμπανία και την Ποσειδωνία, μέσω του Ζωγράφου της Αφροδίτης, ενώ θα επηρεάσει και έργα σαν τον κρατήρα του Δερβενίου. Η εξέλιξη αυτή έχει αποδοθεί υποθετικά στην εργασία του ζωγράφου Παυσία, και ανιχνεύεται μεταξύ άλλων σε μωσαϊκά και τοιχογραφίες από την Πέλλα, την Ερέτρια και τη Σικυώνα.  


Ο Ζωγράφος της Ιλίου Πέρσεως χαρακτηρίζεται επίσης από την εκτεταμένη χρήση επιθέτων χρωμάτων, κυρίως του λευκού, καθώς και διάφορων τόνων του ερυθρού και του κίτρινου. Στο επίπεδο της εικονογραφίας είναι αυτός ο οποίος συστηματοποίησε τις σκηνές του ναίσκου, με την μορφή του νεκρού ή της νεκρής μέσα σε ναίσκο και τριγυρισμένο από τους συγγενείς του (εικ. 387-389). 


Ο Ζωγράφος του Λυκούργου φέρνει την κορύφωση της δεύτερης φάσης του διακοσμητικού ρυθμού. Το επώνυμο αγγείο του είναι ένας καλυκωτός κρατήρας που παρουσιάζει δραματοποιημένη την τρέλα του βασιλιά Λυκούργου και τη δολοφονία των ίδιων των παιδιών του [βλ. Greco, 381, εικ. 8]. Ακολουθεί τον προκάτοχό του στην διακόσμηση σκηνών ναίσκου, ενώ τα πρόσωπα των μορφών του αρχίζουν να απεικονίζονται σε όψη ¾ και οι στάσεις είναι τόσο εξεζητημένες που μοιάζουν ψεύτικες. Διακρίνεται όμως κυρίως για τις εξαιρετικές μυθολογικές παραστάσεις του, που μας προϊδεάζουν για τις εξελίξεις της επόμενης γενιάς (εικ. 390-391). Στην ίδια παράδοση τοποθετούνται σημαντικοί αγγειογράφοι, πρόδρομοι του Ζωγράφου του Δαρείου. Ξεχωρίζει ο ζωγράφος της Λαοδαμείας (εικ. 392), ο Ζωγράφος της Gioia del Cole (εικ. 393) και ο ζωγράφος της Κοπεγχάγης 4223, που ειδικεύεται στις σκηνές ναίσκων σε μεγάλους ελικωτούς κρατήρες (εικ. 394-395).  

Ο Ζωγράφος του Δαρείου είναι ο σημαντικότερος αγγειογράφος της ύστερης απουληϊκής κεραμικής. Προέρχεται από μια ομάδα αγγειογράφων που προαναφέραμε, οι οποίοι αναπτύσσουν μεν το διακοσμητικό στυλ, αλλά αυτός το οδηγεί στην τελειοποίησή του, και στην εξάντληση της δημιουργικότητάς του. Προτιμά τα μεγάλου μεγέθους αγγεία, ελικωτούς και καλυκωτούς κρατήρες, λουτροφόρους και παναθηναϊκούς αμφορείς σε μνημειακές διαστάσεις, που μπορεί να φθάνουν και το 1.5 μ. σε ύψος. Τα φυτικά κοσμήματά του είναι άψογα σχεδιασμένα, αν και κάπως κουραστικά, ενώ η τεχνοτροπία των μορφών του είναι ακριβής και λεπτομερέστατη. Οι μορφές του παρουσιάζονται κυρίως με πρόσωπα σε όψη ¾. Παρουσιάζει ιδιαίτερα εξεζητημένες εκδοχές μυθολογικών επεισοδίων, ακόμη και σπανιότατους μύθους, όπως για παράδειγμα η θυσία στον τάφο του Πατρόκλου (εικ. 396), η δολοφονία του Ατρέα (εικ. 397), ή σκηνές εμπνευσμένες από το θέατρο , όπως η Μήδεια με τον αγγελιοφόρο (εικ. 398) αλλά και γεγονότα της εποχής του, όπως το επώνυμο αγγείο του στην Napoli με τον βασιλιά Δαρείο και την αυλή του [βλ. Greco, 381, εικ. 9]. Οι συνθέσεις δομούνται σε πολλαπλά επίπεδα, ενώ σίγουρα εμπνέεται από το θέατρο. Αφήνει επιγόνους μια σημαντική σχολή αγγειογράφων που ακολουθούν και επεκτείνουν τις ζωγραφικές του αναζητήσεις, όπως φαίνεται σ’ένα κρατήρα που παρουσιάζει τον Βελλερεφόντη με την Χίμαιρα [βλ. Greco, 383, εικ. 11]. Κυριότερος μαθητής του είναι ο Ζωγράφος του Κάτω Κόσμου, που διακοσμεί εντυπωσιακές παραστάσεις του Κάτω Κόσμου με έντονη ορφική θεματολογία (εικ. 399), αλλά και μυθολογικές σκηνές εμπνευσμένες από τη θεματολογία της αττικής τραγωδίας (εικ. 400).   


Ένα μεγάλο εργαστήριο ελικωτών κρατήρων, που ειδικεύεται σε μεγάλους κρατήρες με μυθολογικά και θεατρικά θέματα, αλλά κυρίως σκηνές ναίσκων, εντοπίζεται πλέον εκτός Τάραντα, στην Canossa, που είναι οικισμός αυτοχθόνων. Οι σημαντικότεροι ζωγράφοι του εργαστηρίου είναι ο Ζωγράφος της Βαλτιμόρης, ο Ζωγράφος της Φιάλης και ο κάπως υστερότερος Ζωγράφος του Γανυμήδη (εικ. 401-403). Κοντά στην πιο εμπνευσμένη παραγωγή, υπάρχει ένας πολύ μεγάλος αριθμός μικρότερων αγγείων (ρυτά, φιάλες με λαβή, χόες, οινοχόες, κύπελλα, ασκοί κλπ.), που διακοσμούνται με πρόχειρες τυπικές μορφές (εικ. 405-407). Η απουληϊκή αγγειογραφία φθάνει στο τέλος της στα τέλη του 4ου αι., αφού είχε εξαντλήσει πλήρως τα αποθέματα δημιουργικότητας των καλλιτεχνών της. Ένας από τους τελευταίους αξιόλογους αγγειογράφους είναι ο Ζωγράφος του λευκού Σάκκου. Το μουσείο Getty είχε κάποτε στη συλλογή του ένα ζεύγος κρατήρων, ιδιαίτερα εντυπωσιακών, με σπασμένο πυθμένα (άρα ηθελημένα εκτός κυκλοφορίας, προκειμένου να τοποθετηθούν σε τάφο), που προέρχονται από άγνωστο τάφο της Νότιας Ιταλίας. Σήμερα τα έργα αυτά έχουν επιστραφεί στην Ιταλία. Συνδυάζουν το θέμα του ταφικού ναίσκου με σκηνές μύθου που λαμβάνουν χώρα σε ανάλογες κατασκευές (εικ. 408-409). 
Γ. Σικελική κεραμική


Η σικελική κεραμική γνωρίζει μια μεγάλη κάμψη ως το 340 π.Χ. περίπου, όταν η μερική απελευθέρωση της νήσου από τον Τιμολέοντα, οδήγησε σε μια νέα άνθηση των τεχνών της νήσου. Υπάρχουν διάφορες ομάδες που παρουσιάζουν αξιοσημείωτη ομοιογένεια, αν και θα πρέπει να παρασκευάζονταν σε διαφορετικά κέντρα, όπως τους Λεοντίνους, την Γέλα, τις Συρακούσες, και την περιοχή της Αίτνας, με πιθανό κέντρο την Κεντορίπα.Στο θεματολόγιο κυριαρχεί το γυναικείο στοιχείο (κυρίως η γυναικεία κεφαλή), ενώ και τα σχήματα είναι ιδιόμορφα, με κυρίαρχη την σφαιρική πυξίδα, την σκυφοειδή πυξίδα, τον γαμικό λέβη και τον σκύφο. (εικ. 410). Στη Λιπαρά νήσο αναπτύσσεται μια ιδιαίτερη πολύχρωμη τεχνική που ανθίζει κυρίως στον ύστερο 4ο και τον πρώιμο 3ο αι. (εικ. 411α-β)  

Δ. Καμπανική κεραμική 

Έχει σήμερα καταστεί εμφανές ότι τα καμπανικά εργαστήρια ιδρύονται από κεραμείς από την Σικελία, όπως ο Ζωγράφος του Κώμου, ο Ζωγράφος της Νάπολης 2074 και ο Ζωγράφος Prado-Fienga, στα χρόνια περί το 380 π.Χ., όπου η πρώιμη σικελική κεραμική γνωρίζει ήδη κάποια διάδοση στα τέλη του 5ου αι. Ορισμένοι σικελοί ζωγράφοι θα πρέπει να εργάστηκαν και στις δύο περιοχές, με πρωϊμότερο αυτόν της Νάπολης 2074. Μια άλλη μικρή ομάδα ζωγράφων φαίνεται πώς επέλεξε τους Επιζεφύριους Λοκρούς αρχικά, πριν καταλήξει στα καμπανικά κέντρα
. (εικ. 412-413). Ένας από τους πρώτους ζωγράφους του καμπανικού ρυιμού είναι και ο ζωγράφος του Κωμού (Revel Painter) γνωστός, όπως και ο Ζωγράφος της Νάπολης 2074, από τα αγγεία του τάφου του Blacas, εκ των οποίων και το επώνυμο αγγείο του, που παρουσιάζει το διονυσιακό θίασο σε μια ασυνήθιστα έντονη εκστατική δραστηριότητα (εικ. 414). Λόγω της εύρεσής τους με αττικά αγγεία του 390-380 π.Χ., συμπεραίνεται ότι ο καμπανικός ερυθρόμορφος ξεκινά το αργότερο στο 380 π.Χ.

Τρία είναι τα κυριότερα εργαστήρια της Καμπανίας: τα δύο φαίνεται πώς έδρευαν στην Καπύη και το τρίτο στην Κύμη, η οποία ήδη βρίσκεται υπό οσκική κατοχή.Αναλυτικά: 1. Η πρώτη σχολή της Καπύης: ο Ζωγράφος της Κασσάνδρας. 2. Η δεύτερη σχολή της Καπύης: ο Ζωγράφος της Καπύης και η ομάδα A.V. 3. Η σχολή της Κύμης: ο Ζωγράφος CA και η απουλιανίζουσα ομάδα.
Ο καμπανικός πηλός αναγνωρίζεται εύκολα, καθώς έχει ένα απαλό ανοικτό πορτοκαλοκίτρινο (Κύμη) ή καστανόχρωμο (Καπύη). Ερυθρωπό ή ερυθρό επίχρισμα χρησιμοποιείται συχνά για την βελτίωση της εμφάνισης του πηλού. Στον καμπανικό ερυθρόμορφο γίνεται ευρύτατη χρήση του επίθετου λευκού, ιδίως για τη γυναικεία σάρκα. 


Τα σχήματα είναι εν μέρει τοπικά (καδόσχημος αμφορέας) ή αττικά με παράδοση στην Καμπανία (αμφορέας με λαιμό), αλλά στις περισσότερες περιπτώσεις είναι τα συνηθισμένα κατω-ιταλιώτικα σχήματα (κωδωνόσχημος και καλυκόσχημος κρατήρας, υδρία, οινοχόη, χούς, σκύφος, λέβης γαμικός, αρυβαλλοειδής λήκυθος, λεκανίδα). Πολύ σπάνια απαντούν σχήματα όπως η πελίκη, η ψηλή λήκυθος και ο κάδος. Το ψαροπινάκιο είναι πολύ δημοφιλές εδώ, όπως και στην Απουλήια. Δεν απαντούν επιγραφές. Η διάδοση των αγγείων είναι περιορισμένη: συναντώνται σε σχετικά μεγάλους αριθμούς στην Ποσειδωνία. Ο καμπανικός ερυθρόμορφος φαίνεται να πεθαίνει γύρω στο 300 π.Χ., όταν αρχίζει η ρωμαϊκή κατοχή της Καμπανίας. 


Η θεματολογία του εργαστηρίου είναι αρκετά ομοιογενής: κυριαρχούν διονυσιακά θέματα, κένταυροι και σκηνές με σαμνίτες πολεμιστές, σε παράταξη ή σε μονομαχία, κατ’αντιστοιχία με τα θέματα που απαντούν στους ζωγραφιστούς τάφους.. Πιθανόν να παρουσιάζουν νεκρικά άθλα των Σαμνιτών
. [βλ. Greco, 390, εικ. 20]. Μαζί με την Απουλήια, η Καμπανία παρουσιάζει το μεγαλύτερο αριθμό ταφικών θεμάτων. Τα μικρότερα αγγεία διακοσμούνται με μορφές ή προτομές γυναικών. Τα μυθολογικά θέματα δεν είναι πολύ συχνά, παρουσιάζουν όμως εξαιρετικό ενδιαφέρον, και χαρακτηρίζονται από την έντονη θεατρικότητα στη σύνθεση, που συναντάμε και στις άλλες κατω-ιταλιώτικες σχολές. Σκηνές με «Φλύακες» είναι επίσης διαδεδομένες.  

Οι πρώτοι πραγματικά καμπανοί ζωγράφοι ξεκινούν τη σταδιοδρομία τους στην Καπύη, στο πρώτο τέταρτο του 4ου αι., με προεξάρχοντα τον Ζωγράφο της Κασσάνδρας. Το ομώνυμο αγγείο του είναι ένας αμφορέας με λαιμό που απεικονίζει την αρπαγή της Κασσάνδρας [βλ. Greco, 390, εικ. 20]. Η σχολή του διακρίνεται σε δύο ομάδες: ξεχωρίζουν οι τρεις αγγειογράφοι της δεύτερης ομάδας, ο   Ζωγράφος του Parrish, ο Ζωγράφος του Ιξίωνος και ο Ζωγράφος των Σιαμαίων. Ο Ζωγράφος του Parrish μιμείται, σε πιο χοντροκομμένο στυλ, τον Ζωγράφο της Κασσάνδρας (εικ. 415). Οι μορφές του έχουν μεγάλα κεφάλια και κοντρόχοντρα σώματα, το σχέδιο είναι απρόσεκτο και οι μυθολογικές σκηνές είναι σπάνιες. Η ύστερη πορεία του εργαστηρίου, οδηγείται στον βαρβαρισμό. Υπεύθυνος είναι ο Ζωγράφος των Σιαμαίων, ένας εκπληκτικά κακός ζωγράφος, που δίνει όμως μερικά ενδιαφέροντα από εικονογραφικής άποψης αγγεία (εικ. 416). Τελευταία αναλαμπή του εργαστηρίου θεωρείται ο Ζωγράφος του Ιξίονος, που δρά στο τελευταίο τέταρτο του 4ου αι. Η τεχνοτροπία του, που προέρχεται από το έργο του Ζωγράφου της Κασσάνδρας και του Ζωγράφου του Parrish, αναμειγνύει το διακοσμητικό απουληϊκό στυλ με τον αττικό ρυθμό του Kerch. Διακοσμεί μεγάλα αγγεία με μνημειακές παραστάσεις, και διακρίνεται από την ικανότητά του στην διάταξη των πολυπρόσωπων σκηνών. Στα ωραιότερα έργα του συγκαταλέγονται η φόνευση των μνηστηρων από τον Οδυσσέα σε κρατήρα του Λούβρου (εικ. 417), η Μήδεια που φονεύει τα παιδιά της και η δολοφονία της Κλυταιμνήστρας από τον Ορέστη (εικ. 418-419).  

Το δεύτερο εργαστήριο ξεκινά με τον Ζωγράφο της Καπύης (εικ. 420α), αλλά κυρίως αποτελείται από την ομάδα AV (εικ. 421-422α-β). Οι ζωγράφοι του εργαστηρίου είναι ιδιαίτερα παραγωγικοί, προτιμώντας τα μικρού μεγέθους αγγεία, αλλά δεν παρουσιάζουν κάποιο ενδιαφέρον, πέραν των αναρίθμητων σκηνών καμπανών πολεμιστών και γυναικών. Το εργαστήριο της Κύμης έχει καθαρά τοπικό χαρακτήρα, και δεν συνδέεται με τους προδρόμους από την Σικελία. Ιδρύεται λίγο μετά τα μέσα του 4ου αι. και ως σήμερα αριθμεί περίπου 1500 αγγεία [βλ. Greco, 391, εικ. 22]. Η συνολική παραγωγή του καμπανικού εργαστηρίου είναι αρκετά μεγάλη, καθώς προσεγγίζει τα 2500-300 αγγεία. Μεγάλο μέρος αυτής της παραγωγής απαρτίζεται από ιχθυοπινάκια (εικ. 423).    

Ε. Κεραμική της Ποσειδωνίας 


Το εργαστήριο της Ποσειδωνίας ξεκινά αργά την δραστηριότητά του, αφού η πόλη είχε υποταγεί στους Σαμνίτες. Πρόκειται για το πιο ομοιογενές εργαστήριο, με έναν δάσκαλο που στέκει στην κορυφή, και τρεις σημαντικούς επιγόνους. Γύρω από αυτούς τους ζωγράφους εργάζονται μια σειρά βοηθών και δευτερευουσών μορφών. 


Εικονογραφικά, το ποσειδωνιακό εργαστήριο χαρακτηρίζεται από μια ιδιοσυγκρασική παρουσίαση του θεάτρου και των συμβόλων του. Ηθοποιοί και μάσκες εντάσσονται πλήρως στον διονυσιακό θίασο, ενώ υπάρχουν πολλά φλυακικά και παρωδιακά θέματα. Οι πιο σοβαρές συνθέσεις σε εντυπωσιακούς κρατήρες, κυρίως καλυκωτούς, φαντάζουν κάπως αφελείς, με μορφές με μεγάλα κεφάλια και ζωηρά χρώματα στα ενδύματα. Το ποσειδωνιακό είναι το μόνο εργαστήριο που κάνει χρήση επιγραφών, και έτσι γνωρίζουμε τα ονόματα των δύο σημαντικότερων ζωγράφων, του Ασστέα και του Πύθωνα.   

Η καταγωγή του εργαστηρίου είναι από την Λιπαρά νήσο, όπου έχουν βρεθεί τα αγγεία του Ζωγράφου του Λούβρου Κ 240, πρόδρομου του Ασστέα. Πρόκειται κυρίως για φλυακικές και διονυσιακές σκηνές. 

Ο Ασστέας είναι ο πρώτος ποσειδωνιάτης ζωγράφος. Τα πρώιμα αγγεία του παρουσιάζουν στην κύρια όψη τον Διόνυσο και μάι ακόμη μορφή, και στον οπισθότυπο δύο νέων σε ιμάτιο. Συνολικά έχουν σωθεί 11 έργα του ζωγράφου με την υπογραφή του, ενώ του αποδίδονται εκατοντάδες άλλα. Στα ώριμα έργα του παρουσιάζει συχνά φλύακες [βλ. Greco, 384, εικ. 13], ενώ τα μυθολογικά του έργα διατάσσονται σε δύο ζώνες. σε έναν ελικωτό κρατήρα στο Malibu, που παρουσιάζει την Ευρώπη πάνω στον ταύρο να πετά πάνω από τη θάλασσα (όπως μαρτυρά η παρουσία δύο Τριτώνων), ενώ στο επάνω μέρος της εικόνας χωρίζεται ο ουρανός όπου στέκουν οι θεοί σε δύο ομάδες, αριστερά και δεξιά της κύριας σύνθεσης [βλ. Greco, 387, εικ. 17]. Στις πίσω όψεις των μεγάλων αγγείων του εμφανίζονται διονυσιακές σκηνές. 

Ο Πύθων είναι μαθητής του Ασστέα, και ανήκει στο ίδιο εργαστήριο. Υπογράφει δύο αγγεία. Η επίδραση του Ασστέα είναι τόσο μεγάλη πάνω στο έργο του, που δεν είναι πάντα εύκολο να τους ξεχωρίσει κανείς. Τα καλύτερα έργα του εμπνέονται από το θέατρο και το μύθο, όπως ο κρατήρας με τον Οδυσσέα να περνά από τις Σειρήνες [βλ. Greco, 386, εικ. 15], ή τον αμφορέα από την Αγρόπολη της Ποσειδωνίας με τη γέννηση της Ελένης [βλ. Greco, 389, εικ. 18]. Συνήθως όμως διακοσμεί μικρούς κωδωνόσχημους κρατήρες με διονυσιακά θέματα και συνθέσεις με δύο μορφές, όπου κυριαρχεί ο Διόνυσος και η μορφή του Παποσιληνού. 

Επίγονοι του Πύθωνα είναι δύο ακόμη ζωγράφοι, της Αφροδίτης και του Ορέστη της Βοστώνης. Ο Ζωγράφος της Αφροδίτης εμπνέεται από την Απουλήια, και χρονολογείται στην περίοδο 340-330 π.Χ. [βλ. Greco, 389, εικ. 19]. Ο Ζωγράφος του Würzburg H 5739 είναι ένας προσεκτικός αγγειογράφος με έφεση σε μυθολογικά θέματα: ο αμφορέας στο Malibu παρουσιάζει τον Ορέστη να φονεύει την Κλυταιμνήστρα (εικ. 423). Το επώνυμο αγγείο του Ζωγράφου του Ορέστη της Βοστώνης είναι ένας αμφορέας με λαιμό από τη Νόλα. Στην κύρια όψη παρουσιάζεται η σκηνή της αναγνώρισης του Ορέστη από την Ηλέκτρα στον τάφο του Αγαμέμνωνα, ενώ στις παρυφές της σκηνής εμφανίζονται οι προτομές των Ερινυών (εικ. 424). 

ΣΤ. Κεραμική της Εγνατίας


Η κεραμική της Εγνατίας (Gnathia ware) είναι μια ιδιαίτερη τεχνική που γεννιέται στην Απουλήια, και τα περισσότερα αγγεία παράγονται πράγματι εκεί. Πρόκειται για μια ιδιαίτερη τεχνική: το αγγείο καλύπτεται με μελανό γάνωμα (το αγγείο βυθίζεται στο βερνίκι), και οι μορφές προστίθενται με επίθετο χρώμα  Η παραγωγή ξεκινά γύρω στο 380-360 π.Χ., και για διακοσμητικούς λόγους παρουσιάζονται συνήθως μία ή το πολύ δύο μορφές σε κάθε πλευρά του αγγείου, κυρίως με διονυσιακά και θεατρικά θέματα (εικ. 425). Σπουδαιότερος καλλιτέχνης είναι ο λεγόμενος Ζωγράφος του Κοννάκι, όπως ονομάστηκε από επιγραφή σ’ένα αγγείο του από τον Τάραντα: το επώνυμο αγγείο του δείχνει την καρικατούρα μιας γηραιάς και ευτραφούς εταίρας Κοννάκις (427). Οι πιο ωραίες του συνθέσεις δείχνουν κωμικούς και τραγικούς ποιητές (426, 428). Το θραύσμα του κρατήρα στο Würzburg (εικ. 428) αποτελεί μία από τις πιο ενδιαφέρουσες ηθογραφίες της αρχαίας τέχνης: ένας ηθοποιός στην ωριμότητά του, καταπονημένος μετά την παράσταση, κρατά το προσωπείο του ρόλου του, που έχει ταυτιστεί με τον Τηρέα του Σοφοκλή, ένα περίφημο έργο που σώθηκε μόνο σε λίγα αποσπάσματα. Μαθητής του είναι ο Ζωγράφος της Compiègne, που ζωγραφίζει καλυκωτούς κρατήρες με ωραίες μορφές ανδρών και γυναικών που τρέχουν (εικ. 429).

Ένας ακόμη κρατήρας στο Würzburg παρουσιάζει μια σκηνή από το θέατρο: μας παρέχει μια ωραία άποψη ενός κτηρίου σε όψη τριών τετάρτων, μέσα από το οποίο ξεπροβάλει μια γυναίκα (εικ. 430). Αν και τα καλύτερα δείγματα του ρυθμού είναι σε κρατήρες, εντούτοις τα περισσότερα δείγματα του ρυθμού είναι σε μικρότερα αγγεία: λίγοι είναι οι αγγειογράφοι που επιμένουν σε εικονιστικά θέματα, σκηνές από τον κόσμο των γυναικών σε μικρές αρυβαλλόσχημες ληκύθους και άλλα μυροδοχεία (εικ. 431-433). Οι περισσότεροι ζωγράφοι προτιμούν να διακοσμούν μεσαίους κρατήρες, κανθάρους, υδρίες και σκύφους με φυτικά κοσμήματα και ένα ως δύο εικονιστικά στοιχεία, συνήθως αντικείμενα. Τα περισσότερα αγγεία έχουν βρεθεί σε τάφους στον Τάραντα και στην ενδοχώρα του (εικ. 434-437). Το γεγονός ότι σε ορισμένες σπάνιες περιπτώσεις οι αγγειογράφοι συνδυάζουν τον ερυθρόμορφο ρυθμό με την τεχνική αυτή, μαρτυρά ότι οι ίδιοι άνθρωποι ενέχονται στη διακόσμηση και των δύο κατηγοριών αντικειμένων. 
5.4.4. Η κεραμική των αυτοχθόνων 

Α. Η ομάδα της στήλης και της γλαύκας


Η ομάδα της στήλης και της γλαύκας είναι ένα καμπανικό εργαστήριο, πιθανότατα με έδρα την Nola. Δεν συνδέεται με το ύστερο καμπανικό εργαστήριο του 4ου αι. π.Χ. Η χρονολόγηση των αγγείων είναι εξαιρετικά δύσκολη, καθώς δεν υπάρχουν ασφαλή ταφικά σύνολα. Πρόκειται για μια «βαρβαρική» εκδοχή του αττικού ρυθμού των χρόνων μεταξύ του 470 και του 440 π.Χ., αλλά δεν είναι σίγουρο πότε ακριβώς ξεκινά ούτε πότε σταματά το εργαστήριο. Αποδίδονται 75 αγγεία, στη μεγάλη τους πλειοψηφία αμφορείς τύπου Nola, ένα καθαρά αττικό σχήμα που γνώρισε μεγάλη διάδοση στις καμπανικές πόλεις (Nola, Καπύη). Υπάρχουν επτά υδρίες, ένας καλυκωτός και ένας κιονωτός κρατήρας. 


Η ταυτότητα των αγγειογράφων είναι αντικείμενο διαμάχης: οι πρώιμες μελέτες αναγνώριζαν το χέρι αυτοχθόνων ζωγράφων, οσκικής καταγωγής. Ο Beazley ανίχνευσε την παρουσία ετρούσκων της Καμπανίας
, ενώ σύμφωνα με πιο πρόσφατες απόψεις τα αγγεία αυτά είναι καμπανικά, και προέρχονται από εργαστήρια του μελανόμορφου καμπανικού. Συνδυάζονται αττικά θέματα (αθλητές, αναχώρηση πολεμιστών, άνδρες και γυναίκες ή έφηβοι), καθώς και καθαρά καμπανικά, με άγνωστη ερμηνεία (μορφές μισές άνθρωποι και μισές δένδρα), ενώ δεν λείπουν και οι μυθολογικές σκηνές (Ηρακλής, Φρίξος, Περσέας, Ύπνος και Θάνατος). (εικ. 438-440).
Β. Ερυθρόμορφες απομιμήσεις κατω-ιταλιώτικων αγγείων 

Σύγχρονες με τις προσπάθειες των αγγειογράφων της Ομάδας της Στήλης και της Γλαύκας είναι οι προσπάθειες ενός αγγειογράφου που έδρασε στην Νότια Ιταλία και εκτέλεσε με βαρβαρικό τρόπο σκηνές από το αττικό ρεπερτόριο. Οι περισσότεροι μελετητές τον θεωρούν Ιταλό, αλλά δεν αποκλείεται να ήταν αθηναίος μετανάστης. Είναι γνωστός με το συμβατικό όνομα Zωγράφος της Mesagne (εικ. 441-442).


Στον 4ο αι., παρατηρείται μια τάση αποκέντρωσης της ερυθρόμορφης κεραμικής, με τους κεραμείς να εγκαθίστανται σε κέντρα αυτοχθόνων που συνδέονται με τα ελληνικά κέντρα, όπως για παράδειγμα ο Ζωγράφος του Primato και ο Ζωγράφος της Roccanova. Υπάρχουν όμως και ολιγάριθμες ομάδες αγγείων που προέρχονται από πιο απομακρυσμένα κέντρα, τις αγροικίες των αυτοχθόνων στην επαρχία, όπως για παράδειγμα στην Porcana και  στο Seroto. Πρόκειται για αγγεία σε τοπικά σχήματα (οινοχόες, ollae), που παρουσιάζουν εντελώς παραποιημένες εκδοχές των Ελληνικών μύθων και των τεράτων της ανατολικής μυθολογίας. Σε άλλες περιπτώσεις, αγγειογράφοι από την Canosa, εφηύραν μια δική τους τεχνική, μη αγγειογραφική, με πολύχρωμα αγγεία που προαναγγέλουν τα λατινικά αγγεία του Arpi του 4ου αιώνα. Υπάρχουν ελάχιστα δείγματα της τεχνικής, από τάφους και ιδιωτικές συλλογές, με θέματα σκηνές μάχης, ναίσκους και άλλα ταφικά θέματα (εικ. 443-444). 

Μια μικρή αναφορά μόνον αξίζει για τις σικελικού και απουλικού τύπου παραστάσεις που κοσμούν αγγεία από την αδριατική ακτή της Αλβανίας. Εκκινούν στον πρώιμο 4ο αιώνα και θεωρούνται με ασφάλεια προϊόντα αποικιακών εργαστηρίων από τις ιδρύσεις του Διονυσίου του Α΄ στην περιοχή. Όπως και η σικελική επικράτεια στην περιοχή, τα εργαστήρια αυτά ήταν βραχύβια (εικ. 445α.β). Ανάλογη, αν και πολύ κατώτερης ποιότητας, είναι η εργασία των αγγειογράφων του βορειο-αδριατικού εργαστηρίου. Παρά την ετρουσκική καταγωγή των κεραμέων και την γειτνίασή τους με εικονιστικά πρότυπα στην ευρύτερη περιοχή της Ετρουρίας και της χώρας των Φαλίσκων, οι αγγειογράφοι αυτοί στρέφονται για έμπνευση στην Απουλήια και συγκεκριμένα στα βαρετά αγγεία με κεφαλές γυναικών, τα οποία αποδίδουν με ένα καταστροφικό, αν και διασκεδαστικό εν τέλει στυλ (εικ. 446-447).  
Γ. Η ομάδα του Ξένωνα 


Πρόκειται για μια ομάδα αγγείων με προέλευση κυρίως την Πευκετία. Η τεχνική είναι ο ψευδο-ερυθρόμορφος: οι μορφές είναι σε επίθετο ερυθρό χρώμα πάνω στο μαύρο γάνωμα. Τα αγγεία είναι συνήθως μικρού μεγέθους, κυρίως κανθαροειδή, κάνθαροι, οινοχοές, όλπες, πινάκια, δίσκοι, σκύφοι, λεκανίδες και άποδες κύλικες. Παρά την κατω-ιταλιώτικη προέλευσή της ομάδας, τα σχήματα δεν συνδέονται με την Απουλήια, αλλά απευθείας με την Αττική, ειδικά το κανθαροειδές και η άποδη κύλικα. Χρονολογούνται στον 4ο αι., κυρίως στο 2ο μισό, αλλά το πρωϊμότερο παράδειγμα προέρχεται από το Μεταπόντιον, και χρονολογείται στα τέλη του 5ου, ενώ κάποια θραύσματα βρέθηκαν στις ανασκαφές του Κεραμιικού της πόλης. Οι επιγραφές είναι σπάνιες: συναντά κανείς το όνομα Ξένων στο αγγείο που έδωσε το όνομα του στην ομάδα, σήμερα στην Φρανκφούρτη. Θεωρείται πιθανό το εργαστήριο να ιδρύθηκε από έναν Πευκέτιο που εκπαιδεύτηκε στο Μεταπόντιο, και μετά επέστρεψε στην πατρίδα του. (εικ. 448-449). Συγγενή είναι τα αγγεία με επίθετο ερυθρό σε λευκό που συναντάμε στις ίδιες περιοχές και στα ίδια σχήματα, αλλά με διακόσμηση αποκλειστικά αποτελούμενη από διακοσμητικά θέματα (εικ. 450α-β). 

Δ. Αγγεία της Canossa

Ο ρυθμός της Canossa είναι ένας πολύχρωμος ρυθμός, με υπερβολικά σχήματα, κυρίως ασκούς, με πλαστικές μορφές (Σκύλλα), και γυναικεία προσωπεία ασκούς, ελικωτούς κρατήρες και οινοχόες με υψηλό λαιμό. Η παραγωγή ανήκει κυρίως στην ελληνιστική περίοδο, και συγκεκριμένα στον υστερο τέταρτο και πρώιμο 3ο αιώνα. Ορισμένα από τα δείγματα του ρυθμού βρέθηκαν σε τάφους που περιείχαν αγγεία του Ζωγράφου του Δαρείου (εικ. 451-453).
Ε. Αγγεία του Centuripae

Στην Κεντορίπα της Σικελίας άνθησε στα πρώτα χρόνια του 3ου αι. ένας υπερβολικά διακοσμητικός κεραμικός ρυθμός, με κυρίαρχο σχήμα την ψηλή κωνική πυξίδα και την λεκάνη. Τα χρώματα είναι έντονα, αλλά επιθέτονται μετά το ψήσιμο, ενώ οι μορφές είναι περισσότερο αντίγραφα της ελεύθερης ζωγραφικής με έντονη πολυχρωμία. Υπάρχουν πλαστικά τμήματα (προτομές γυναικών, λεοντές) και ανάγλυφα φυτικά κοσμήματα. Το έντονο ροζ που χαρακτηρίζει τα αγγεία αυτά που προορίζονταν για αποκλειστικά ταφική χρήση τα έχρισε ιδιαίτερα δημοφιλή μεταξύ των συλλεκτών του 19ου αιώνα, αν και σήμερα φαντάζουν επαρχιωτικά και άψυχα (εικ. 454α-β). Μια πυξίδα με σκηνή γυναικωνίτη ξεχωρίζει για την προσεγμένη σύνθεση και μας δίνει μια εικόνα για το είδος των ζωγραφικών συνθέσεων που θα επικρατούσαν στην περίοδο (εικ. 455α-β).  


5.5. Η Ζωγραφική

5.5.1. Ο τάφος του Βουτηχτή στην Ποσειδωνία


Η πόλη της Ποσειδωνίας συγκαταλέγεται στις ελάχιστες περιοχές του ελληνικού κόσμου που άφησαν ζωγραφιστά έργα. Το γεγονός συνδέεται με την πρακτική να κτίζονται μεγάλοι τάφοι με ζωγραφική διακόσμηση, πρακτική που οπωσδήποτε δεν παραπέμπει στα ελλληνικά έθιμα. 


Ο τάφος του Βουτηχτή είναι ο μοναδικός υστερο-αρχαϊκός τάφος με γραπτή διακόσμηση που είναι ως σήμερα γνωστός [βλ. εικόνες μετά το 455, χωρίς αρίθμηση]. Πρόκειται για ένα θαλάμωτό τάφο σκαμμένο στο βράχο και καλυμμένο με πλάκες, οι οποίες έχουν ζωγραφική διακόσμηση (στους πλάγιους τοίχους και στο εσωτερικό της πλάκας που σκέπαζε τον τάφο). Ο τάφος χρονολογείται στα 480 π.Χ., και παρουσιάζει ιδιαίτερες ομοιότητες στην τεχνοτροπία με την ερυθρόμορφη αττική κεραμική, και ιδιαίτερα με τα έργα του Ζωγράφου του Βρύγου. Το μοναδικό αγγείο που περιείχε ο τάφος χρονολογείται  στην περίοδο 490-480 π.Χ. 

Η εικονογράφησή του απηχεί τη μόδα της Ετρουρίας για την περίοδο, αφού παρουσιάζει ένα συμπόσιο, ενταγμένο όμως στον αυστηρά ανδρικό κόσμο των Ελληνικών πόλεων. Παρουσιάζονται μια σειρά ανδρών σε κλίνες (ένας τραγουδά, ένας παίζει δίαυλο και άλλος βάρβιτο, την ιωνική λύρα με τους μακριούς βραχίονες που κυριαρχεί στην αθηναϊκή κεραμική την ίδια περίοδο). Άλλοι συνδαιτημόνες καταφθάνουν συνοδεία δούλων και μουσικών. 

Η πλάκα του καλύπτρου παρουσιάζει ένα νέο άνδρα να βουτά από ένα βράχο προς τη θάλασσα, θέμα που συναντήσαμε ήδη στον ετρουσκικό τάφο του Κυνηγιού και του Ψαρέματος. Το θέμα του Βουτηχτή έχει αναμφισβήτητα εσχατολογική χροιά: η βουτιά πιθανόν να συμβολίζει το πέρασμα από τον ένα κόσμο στον άλλο. 


Λόγω του θέματος, αλλά και λόγω της σπανιότητας του είδους του γραπτού τάφου στον ελληνόφωνο χώρο, αποτελεί σήμερα ελκυστική υπόθεση η απόδοση του τάφου του Βουτηχτή σε κάποιον Ετρούσκο μετανάστη στην Ποσειδωνία. 

5.5.2. Η ζωγραφική στην Ποσειδωνία του ύστερου 5ου και του 4ου αι. 

Μετά την κατάκτηση της Ποσειδωνίας από τους Σαμνίτες, αναπτύχθηκε μια σχολή ζωγραφικής στην Ποσειδωνία, που, παρά τον ελληνικό χαρακτήρα της, παραμένει μια ιταλική σχολή, με θεματολογία καθαρά τοπική. Οι περισσότεροι γραπτοί τάφοι, που είναι βαθείς λάκκοι, μήκους 3 μ., σκαμμένοι ό ένας δίπλα στον άλλον, ανήκουν στο β΄ μισό του 4ου αι. Το έθιμο του γραπτού τάφου θα πρέπει να το είχαν παραλάβει οι Σαμνίτες από τους Ετρούσκους. Η εικονογραφία είναι καθαρά νεκρική, σε άμεση σχέση με την κατωιταλιώτικη κεραμική της περιόδου στη Λευκανία και την Απουλήια. Πέρα από τα τελετουργικά θέματα (πρόθεση), τα εσχατολογικά (ταξίδι του νεκρού στην βάρκα του Άδη), συχνές είναι οι παραστάσεις πολεμιστών, με σαμνιτική περιβολή. Αρχικά κυριαρχούν εικόνες μονομαχιών (άθλα προς τιμήν του νεκρού), ενώ αργότερα συχνές είναι οι παραστάσεις του ιππέα που επιστρέφει θριαμβευτής από τον πόλεμο, κουβαλώντας ως τρόπαια τα όπλα των αντιπάλων του. Ενδιαφέρουσα είναι η μίξη των αντιλήψεων για τους δαίμονες του Κάτω Κόσμου: ο Χάρων είναι φτερωτός και τερατόμορφος, όπως στην Ετρουρία, αλλά μεταφέρει τον νεκρό στη βάρκα, σύμφωνα με τις Ελληνικές αντιλήψεις [βλ. Greco, 287, εικ. 27].  

Ανάλογα θέματα και τεχνοτροπία εμφανίζονται και στις πόλεις της Καμπανίας (Κύμη (εικ. 456α), Καπύη (εικ. 456β) και Νόλα (εικ. 457). ενώ ένας ιδιαίτερα ενδιαφέρον τάφος με παράσταση χορού γυναικών προέρχεται από το Ruvo της Απουλήιας (εικ. 458-459). 

5.6. Κοσμήματα


Μέχρι τον 4ο αι., τα κοσμήματα της Κάτω Ιταλίας δεν παρουσιάζουν κάποιο ιδιαίτερο ενδιαφέρον, εκτός από τις σποραδικές εισαγωγές από την Ετρουρία. Ήδη από τον 8ο αι. π.Χ., οι τύποι των κοσμημάτων δεν είναι ελληνικοί, στους τάφους της Κύμης και των Πιθηκουσσών, αλλά προέρχονται από τις γειτονικές ιταλικές πόλεις. Κατά την αρχαϊκή περίοδο, υπάρχουν περιστασιακά κάποιες αξιόλογες δημιουργίες, όπως ένα περίαπτο από το Bari με ανάγλυφη μορφή λαγού που χρονολογείται στον 6ο αι. π.Χ. Μια ιδιαίτερη σχολή αναπτύσσεται στον Τάραντα, με προτομές γυναικών και μικρά ειδώλια που ενωμένα σε αλυσίδες δημιουργούσαν περίαπτα και περιδέραια. Οι αυτόχθονες, που μάλλον είχαν μεγαλύτερη άνεση στην προμήθεια χρυσού, συνεχίζουν να παράγουν κοσμήματα σε τοπικούς τύπους και κατά τον 6ο και 5ο αι. π.Χ. 


Από το 2ο τέταρτο του 4ο αι., παρουσιάζονται αρκετά ευρήματα κοσμημάτων σε τάφους, τόσο στις ελληνικές πόλεις της Κάτω Ιταλίας (Κύμη, Τάρας, Μεταπόντιο, Ηράκλεια, Policoro), αλλά και στα κέντρα των αυτοχθόνων (Ruvo, Armento, Roccanova, Roccagloriosa, Canossa, Egnazia). Κάποια ευρήματα εντοπίζονται την ίδια περίοδο και στην Σικελία, και ιδιαίτερα στα Μέγαρα Υβλαία, στην Γέλα και την Ragusa. Τα σημαντικότερα εργαστήρια φαίνεται πώς είναι αυτό του Τάραντα και αυτό της Κύμης στην Καμπανία. 


Το εργαστήριο του Τάραντα αποτελείται από τρεις μεγάλες ομάδες (Santa Eufemia, Crispiano, Ginosa), που κάθεμία αντιπροσωπεύεται από ένα σημαντικό εύρημα. Τα εργαστήρια αυτά παράγουν μια σειρά εντυπωσιακών κοσμημάτων, με ευρύτατη χρήση της κοκκίδωσης και του filigrane, σε σχήματα ιδιαίτερα περίτεχνα: σκήπτρα, περιδέραια, διαδήματα, δακτυλίδια, τιάρες, αλυσίδες, πυξίδες, ζώνες, πόρπες, περόνες, στεφάνια [βλ. Greco, 307, εικ. 39] και κυρίως ενώτια (βαρκόσχημα [βλ. Greco, 346, εικ. 70], πυραμιδοειδή, σε μορφή κεφαλής λέοντα) και βραχιόλια. Η τέχνη του Τάραντα, που θα επηρεάσει και την χρυσοχοία της Θεσσαλίας και της Μακεδονίας, ακμάζει ως και τον 2ο αι., και αποτελεί την πλέον νεωτεριστική σχολή του ελληνικού κόσμου. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 6: Νομισματική της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας 


Παλαιότερες απόψεις ήθελαν τους Έλληνες της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας να κόβουν αργά νόμισμα σε σχέση με τις πόλεις της μητροπολιτικής Ελλάδας και της Μικράς Ασίας. Η άποψη αυτή έχει πλέον καταρριφθεί, καθώς πρωϊμότατα νομίσματα της Σύβαρης έχουν βρεθεί σε θησαυρό μαζί με πρώιμες κοπές από την Κόρινθο (θησαυρός Sambiase).

Μια δεύτερη διαδεδομένη άποψη μεταξύ των παλαιότερων νομισματολόγων, ότι οι Έλληνες της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας στηρίζονταν αποκλειστικά στις εισαγωγές ταλάντων ασημιού από την Ελλάδα και την Ισπανία, καθώς η Κάτω Ιταλία δεν έχει ασήμι, έχει πλέον καταδειχθεί ως εσφαλμένη: σε θησαυρό του Σελινούντα στην Σικελία , μαζί με μερικά τάλαντα, βρέθηκαν εκατοντάδες νομίσματα από την Κόρινθο και την Αίγινα, μαζί με νομίσματα από τον Τάραντα, την Σύβαρι και τον ίδιο τον Σελινούντα. Το γεγονός αυτό ερμηνεύθηκε ως απόδειξη ότι οι Έλληνες της Δύσης εισήγαγαν νόμισμα από την Ανατολή, το οποίο αργότερα έλιωναν και έκοβαν σε δικούς τους τύπους. Η απόδειξη έγκειται στους διαφορετικούς σταθμητικούς κανόνες που αντιπροσωπεύονται στον θησαυρό, και που κάνει τα αιγινητικά νομίσματα άχρηστα στην σικελική κυκλοφορία. Στην Κάτω Ιταλία μάλιστα, ενδέχεται να υπήρχαν τοπικές πηγές ασημιού, ιδιαίτερα στην περιοχή της ιωνικής ακτής, όπου μαρτυράται παραγωγή τον Μεσαίωνα. 

6.1. Η αρχαϊκή περίοδος στην Κάτω Ιταλία


Σημαντική για την χρονολόγηση της εισαγωγής του νομίσματος στην Κάτω Ιταλία είναι η καταστροφή της Σύβαρης από τους Κροτωνιάτες το 510 π.Χ. περίπου. Το γεγονός ότι το εργαστήριο της Σϋβαρης παρουσιάζει πολύ μεγάλη εξέλιξη και ανάπτυξη, μαρτυρά ότι είχε αρκετά μεγάλη διάρκεια ζωής, κάτι που ανεβάζει την εισαγωγή του νομίσματος στην Κάτω Ιταλία στα μέσα του 6ου αι. Μοναδικό χαρακτηριστικό της κατω-ιταλιώτικης νομισματικής κατά την αρχαϊκή περίοδο είναι η χρησιμοποίηση στον οπισθότυπο του έγκοιλου τύπου της σφραγίδας του εμπροσθότυπου: το χαρακτηριστικό αυτό δεν απαντά παρά σε ελάχιστες περιπτώσεις στην Σικελία, πάντα κάτω από την ιταλική επίδραση. Η τεχνική αυτή απαιτούσε οι παραστάσεις των δύο πλευρών να βρίσκονται στον ίδιο άξονα, τουλάχιστον στα αρχικά στάδια, ενώ και ο δίσκος του νομίσματος έπρεπε να είναι μεγαλύτερος απ’ότι σε άλλες περιοχές. Η εγκατάλειψή της δύσκολης και αντι-οικονιμικής αυτής τεχνικής θα έρθει περίπου έναν αιώνα μετά, κάτω από την επίδραση των νομισμάτων των Θουρίων και του Τάραντα. 


Δύο πρώιμες ομάδες νομισμάτων έχουν αναγνωριστεί : η πρώτη σχετίζεται με τις πόλεις της τυρρηνικής ακτής, την Ελέα και την Ποσειδωνία και η δεύτερη με τις τέσσερις αχαϊκές πόλεις της ιωνικής ακτής, την Σύβαρι, το Μεταπόντιο, την Καυλονία και τον Κρότωνα. 


Η Σύβαρις θα πρέπει να αναγνωριστεί ως η πρώτη πόλη που έκοψε νόμισμα στην Κάτω Ιταλία, τόσο λόγω του σημαντικού αριθμού κοπών που διαθέτει και της μεγάλης επίδρασης που το νόμισμά της είχε σε άλλες πόλεις, όσο και λόγω της μεγάλης πολιτικής και οικονομικής δύναμης που της αποδίδουν οι πηγές. 


Το μετρολογικό σύστημα της Κάτω Ιταλίας, που προέρχεται από τις αχαϊκές πόλεις, είναι επίσης μοναδικό: η μονάδα είναι νόμισμα βάρους 8 γρ., ο στατήρας ή τρίδραχμο, που σύμφωνα με τον Αριστοτέλη αποκαλούνταν «νόμος» στον Τάραντα. Υποδιαιρούνταν σε τρεις μικρότερες μονάδες, τις δραχμές οι οποίες με τη σειρά τους υποδιαιρούνταν σε έξι μικρότερες, τους οβολούς. 


Η Σύβαρις είχε ως σύμβολο τον ταύρο που στρέφει την κεφαλή, δηλωτικός της βάσης του πλούτου της πόλης, αλλά και της σχέσης των Αχαιών με την Ήρα, στην οποία τα βοοειδή ήταν ιερά. Το εθνικό γράφεται ολόκληρο ή σε συντομογραφία (ΜΥ, όπου το αρχικό Μ είναι το sade, που προφέρεται Σ). [εικ. 460-462]. Μετά την καταστροφή της πόλης το 510, κυκλοφόρησαν ορισμένες σειρές από εξορίστους (στην Λάος;), όπως και κατά τη διάρκεια αποτυχημένων προσπαθειών να επανιδρυθεί η πόλη. Σε αυτές τις περιπτώσεις συναντάμε και σύμβολα ή επιγραφές στο κάτω μέρος (π.χ. ΝΙΚΑ). 


Σημαντική παράμετρος για την γνώση της ιστορίας της περιοχής είναι η υιοθέτηση του τύπου από άλλες πόλεις: μόνον οι επιγραφές των εθνικών δείχνουν ότι δεν πρόκειται για κοπές της πόλης (π.χ. ΣΙΡΙΝΟΣ και ΠΥΞΟΕΙΣ) (εικ. 463α-β). Σε άλλες περιπτώσεις, ο τύπος υιοθετείται μετά το 510, και τροποποιείται: στην Λάο ο ταύρος έχει ανθρώπινη κεφαλή, ενώ στην Πανδοσία συνδυάζεται με τον τρίποδα του Κρότωνα. Μετά την καταστροφή, η πόλη της Σύβαρης κόβει ξανά αυτόνομο νόμισμα μετά το 476 π.Χ. για σύντομο χρονικό διάστημα, και κυρίως μετά την επανίδρυσή της το 453 π.Χ., συνδυάζοντας τύπους της Λάο με συβαριτικούς, και κυρίως με τους ποσειδωνιακούς (Ποσειδών και ταύρος) ενώ το 446, η νέα επανίδρυση της πόλης με την βοήθεια των Αθηναίων συνοδεύεται με την υιοθέτηση της κεφαλής της Αθηνάς ως σύμβολο του εμπροσθότυπου, με τον ταύρο να καταλαμβάνει τον οπισθότυπο, ενώ τα γράμματα είναι στο αττικό αλφάβητο.     

Το νόμισμα του Μεταποντίου είναι το καλύτερα μελετημένο. Το σύμβολό του είναι το στάχυ, πράγμα το οποίο δείχνει ότι η πόλη ήταν ιδιαίτερα πλούσια σε σιτηρά, λόγω της εκτεταμένης χώρας που εκμεταλλεύονταν [εικ. 464]. Σπανιότερα έχουμε άλλα σύμβολα, όπως το τζιτζίκι, το δελφίνι, την κεφαλή του κριού με το στάχυ, όλα μαρτυρημένα από μία μόλις κοπή. Το εθνικό δεν γράφεται ολόκληρο: συνήθως έχουμε μόνο τα τέσσερα πρώτα γράμματα (ΜΕΤΑ). Το νόμισμα αυτό είχε ευρύτατη κυκλοφορία στις άλλες αχαϊκές πόλεις.. Μετά το 500 π.Χ., μικραίνει ο δίσκος, αλλά το βάρος παραμένει το ίδιο, και προστίθεται ένα νέο σύμβολο σε ορισμένες κοπές, η ακρίδα. Μετά το 480, ο δίσκος μικραίνει κι άλλο. 


Ο Κρότωνας άρχισε να κόβει νόμισμα λίγο αργότερα από τις δύο προηγούμενες, γύρω στο 530 π.Χ. Ο τρίποδας που είναι το έμβλημα της πόλης, σε ευθεία αναφορά στο ρόλο του μαντείου των Δελφών στην ίδρυσή της. Απαντά το εθνικό Κροτωνιατών (με αρχικό κόππα) [εικ. 465]. Σε αρκετές περιπτώσεις απαντούν σύμβολα στο έξεργο, όπως ο κάβουρας, ο ερωδιός, η λύρα και το δελφίνι [βλ. Greco, 79, εικ. 28]. Υπάρχουν κάποιες παραλλαγές, με τον αετό στον οπισθότυπο στη θέση του τρίποδα (εικ. 466α-β) (πιθανόν από το γειτονικό Ιππώνιον), ενώ μια γειτονική πόλη, η Τέμησα ή Τέμπσα κόβει νόμισμα με ένα έγκοιλο κορινθιακό κράνος στον οπισθότυπο και τον τρίποδα στον εμπροσθότυπο (επιγραφή ΤΕΜ ή ΤΕ και στις δύο πλευρές) [εικ.467]. Σε άλλες περιπτώσεις, έχουμε τα λεγόμενα συμμαχικά νομίσματα, με το σύμβολο του Κρότωνα πάντα στον εμπροσθότυπο και το σύμβολο της Σύβαρης στον οπισθότυπο και τα εθνικά των Συβαριτών και των Πανδοσίων (468α-β). Η τοποθέτηση των συμβόλων δείχνει ότι πρόκειται για νομίσματα μετά το 510 π.Χ., που μαρτυρούν τη νέα ηγεμονία του Κρότωνα στην αχαϊκή ζώνη. Η ηγεμονία αυτή, στο νομισματικό επίπεδο, θα κρατήσει μέχρι περίπου τα μέσα του 5ου αι. π.Χ.: η περίμετρος του δίσκου μειώνεται σε δύο φάσεις, όπως και στο Μεταπόντιο, αλλά ο παραδοσιακός τύπος του τρίποδα στις δύο πλευρές συνεχίζει μέχρι το 440 π.Χ.  


Στην Λάο, κόβεται νόμισμα που συνδυάζει τους τύπους του Κρότωνα και της Σύβαρης, με διπλή επιγραφή: ΜΥ (=Σύβαρις) στον εμπροσθότυπο, με τον τρίποδα να συνοδεύεται από χταπόδι και ταύρος στον οπισθότυπο, μέσα σε έγκοιλο τετράγωνο, με την επιγραφή ΛΑF (Λάος). Μετά το 475 π.Χ., κόβεται νέος τύπος νομίσματος, με έναν ανδροκέφαλο ταύρο σε ανάγλυφο και στις δύο πλευρές. Το νόμισμα αυτό είχε πολύ σύντομη διάρκεια.  


Η Καυλονία, αποικία του Κρότωνα, κόβει νόμισμα από το 525 π.Χ. περίπου. Το σύμβολο είναι η μορφή του Απόλλωνα που κρατά κλαδί, ενώ πάνω στο απλωμένο χέρι του βρίσκεται μια μικρή μορφή, επίσης κρατώντας κλαδί. [εικ. 469]. Μετά το 480 π.Χ. περίπου, υιοθετείται ένα νέο σύμβολο στον οπισθότυπο, το ελάφι, σε ανάγλυφο. 

Μια μυστηριώδης κοπή, με τον Διόνυσο στον εμπροσθότυπο και το τσαμπί σταφύλια στον οπισθότυπο, εντάσσεται μάλλον στην ίδια περιοχή των αχαϊκών πόλεων: η επιγραφή ΜΕΡ έχει ερμηνευθεί ως η αρχή του εθνικού Σερδαίων, μιας πόλης με την οποία η Σύβαρις συμμάχησε στα τέλη του 6ου αι., όπως μαρτυρά μια χάλκινη επιγραφή από την Ολυμπία. Σύμφωνα με άλλες απόψεις, οι Σερδαίοι ενδέχεται να είναι σικελοί, ή ακόμη και μια ομάδα Σαρδηνών που αντιμάχονταν τους Καρχηδονίους που είχαν κατακτήσει τη νήσο (εικ. 470). 


Η Ποσειδωνία κόβει νόμισμα γύρω στο 525 π.Χ., υιοθετώντας όμως ένα διαφορετικό σταθμητικό κανόνα, με στατήρα 7,5 γρ. και δύο υποδιαιρέσεις (δραχμές). Το νόμισμα της Ποσειδωνίας δείχνει τον προστάτη θεό της πόλης να κραδαίνει τρίαινα, συν το εθνικό [εικ. 471]. Περί το 500 π.Χ., το εργαστήριο έπαψε να παράγει νόμισμα, πιθανόν γιατί η πηγή ασημιού ήταν η μητρόπολη Σύβαρις, που τότε είχε καταστραφεί. Οι νέες σειρές (480-470 π.Χ. περίπου), που ξεκινούν στην αρχαϊκή περίοδο, με ανάγλυφη παράσταση και στις δύο πλευρές, διατηρούν τον Ποσειδώνα στον εμπροσθότυπο, αλλά στον οπισθότυπο εμφανίζεται ένας ταύρος. Ο σταθμητικός κανόνας είναι πλέον αυτός των αχαϊκών πόλεων. 

Η Ελέα, αποικία των Φωκαέων, άρχισε να κόβει νόμισμα την ίδια περίοδο (525 π.Χ.), λίγο μετά την ίδρυσή της. Στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται ένας λέων να καταβροχθίζει τη λεία του και στον οπισθότυπο ένα έγκοιλο τετράγωνο. Ο τύπος προέρχεται καθαρά από την Μικρά Ασία, όπως και ο σταθμητικός κανόνας, ο οποίος όμως σύντομα προσαρμόζεται σε αυτόν των αχαϊκών πόλεων (8 γρ.). [βλ. Greco, 118, εικ. 12]. Σ’αυτή τη φάση, υιοθετείται και ένας νέος τύπος νομίσματος, με τοπική μόνον σημασία: στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται ένας λέων, και στον οπισθότυπο η νύμφη Υέλη (εικ. 472α-β). 


Ο Τάραντας, η σημαντικότερη πόλη της Κάτω Ιταλίας στον 5ο αι., άργησε να κόψει νόμισμα. Η πρώιμη σειρά αποτελείται από έγκοιλα νομίσματα, με ένα νέο να κρατά λύρα και άνθος, τον Ιάκυνθο των Αμυκλών, ή κατά μία άλλη άποψη, τον Έρωτα
.(εικ. 473α-β) Σύντομα, ο τύπος αντικαθίσταται από τον νέο που ιππεύει δελφίνι, ο οποίος θα παραμείνει το σύμβολο της πόλης για πολύ μεγάλο χρονικό διάστημα (εικ. 474-475). Αναγνωρίζεται είτε ο οικιστής Φάλανθος, είτε ο Τάρας, ο γιός του Ποσειδώνα και μυθικός ιδρυτής της πόλης. Στην αρχή ο οπισθότυπος είναι έγκοιλος, σύντομα όμως αντικαθίσταται από κανονικό ανάγλυφο τύπο: ιππόκαμπο, τροχό, γυναικεία κεφαλή, και άλλους τύπους (καθιστή μορφή οικιστή, ιππόκαμπος και γυναικεία κεφαλή) . Οι τύποι αυτοί κυριαρχούν ως το 430 π.Χ. περίπου. Ο ιππόκαμπος είναι το σύμβολο του ήρωα Τάραντα, ενώ η γυναικεία κεφαλή ταυτίζεται από ορισμένους μελετητές με την μητέρα του. Ο «οικιστής» είναι μάλλον ο ίδιος ο Τάρας και κρατά συνήθως κάνθαρο απ’όπου κάνει σπονδή.  

Η Κύμη κόβει νόμισμα επί Αριστόδημου, γύρω στο 510-500 π.Χ. Υπάρχει ένα μοναδικό δείγμα: στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται η λεοντή ανάμεσα σε δύο κεφαλές αγριόχοιρων και στον οπισθότυπο ένα κοχύλι με την επιγραφή ΚΥΜΕ. Το βάρος είναι 5.42 γρ., δηλαδή μία δραχμή, στον σταθμητικό κανόνα της μητρόπολης Χαλκίδας (που τον είχε όμως πλέον εγκαταλείψει) και των άλλων χαλκιδικών αποικιών στη Σικελία. Η κανονική σειρά της πόλης έχει στον εμπροσθότυπο μια γυναικεία κεφαλή, που πρέπει να είναι η νύμφη Κύμη. Το νόμισμα αυτό δείχνει την επιρροή της σικελικής Αρέθουσας, και θα πρέπει να τοποθετηθεί χρονολογικά στην περίοδο μετά το 474 π.Χ., όταν Κύμη και Συρακούσες κατανίκησαν τους Ετρούσκους στην περίφημη ναυμαχία της Κύμης. [βλ. Greco, 269, εικ. 9]
6.2. Η Κλασική περίοδος στην Κάτω Ιταλία (5ος-4ος αι.)


Μετά το 440 π.Χ., υπάρχουν σημαντικές αλλαγές στην νομισματοκοπεία της περιοχής, που αντανακλούν και τις πολιτικές αλλαγές. Στο Μεταπόντιον, ο τύπος του έγκοιλου νομίσματος αντικαθίσταται από διάφορες μεταβατικές σειρές, μία από τις οποίες έχει στον οπισθότυπο ανάγλυφο στάχυ, όπως και στον εμπροσθότυπο. Σε άλλες μεταβατικές σειρές συναντά κανείς τον Αχελώο που σπένδει και την επιγραφή ΑΕΘΛΟΝ ΑΨΕΛΟΙΟ, τον Απόλλωνα και τον Ηρακλή. Στις μικρότερες υποδιαιρέσεις, οβολούς και τριοβόλους, υπάρχουν επίσης μεταβατικές σειρές : από τον τύπο με τον έγκοιλη κεφαλή ταύρου περνάμε σε διάφορους τύπους (κεφαλή μουλαριού, κεφαλή ταύρου σε ανάφλυφο, τροχός κλπ.), με μικρή διάρκεια ζωής. Μετά το 430 π.Χ., το εργαστήριο του Μεταποντίου, υιοθετεί μια σειρά από κεφαλές για τον οπισθότυπο των στατήρων (Απόλλων, Ζεύς, Δήμητρα, Περσεφόνη) (εικ. 476α.β). Στο πρώτο μισό του 4ο αι., οι τύποι είναι οι ίδιοι, με την κεφαλή να παρουσιάζεται περιστασιακά σε όψη ¾. Στο δεύτερο μισό του 4ου, υπάρχουν πιο σταθεροί τύποι στον οπισθότυπο των διστατήρων: κεφαλή Αθηνάς, Δήμητρας, Ηρακλή, Δία Ελευθέριου και κυρίως του γενειοφόρου ήρωα Λευκίππου, μυθικού οικιστή της πόλης, που φορά κορινθιακό κράνος, διακοσμημένο με Σκύλλα σε αργυρά, αλλά και σε χρυσά νομίσματα (εικ. 477α.β).  


Στον Κρότωνα, εγκαταλείπεται το έγκοιλο νόμισμα και στον οπισθότυπο απαντούν το κορινθιακό κράνος ή ο αετός εν πτήσει, ή ακόμη και ο τρίποδας σε ανάγλυφο, που όμως έχει περιορισμένη διάρκεια. Στο τέλος του 5ου αι., υιοθετείται ένας νέος τύπος, με τον Ηρακλή να κάθεται σ’ένα βράχο μπροστά σ’ένα βωμό και να κρατά το ρόπαλο και ένα κλαδί δάφνης στον εμπροσθότυπο (επιγραφή «Οικιστάς»), και στον οπισθότυπο είτε τον τρίποδα μόνο του, είτε συνοδευόμενο με τον Απόλλωνα να τοξεύει τον Πύθωνα [βλ. Greco, 316, εικ. 46]. Μια δεύτερη κοπή προαναγγέλει τους τύπους του 4ου αι., με τον τρίποδα στον οπισθότυπο πλέον και έναν αετό να στέκει πάνω σ’έναν ιωνικό κίονα στον εμπροσθότυπο. Στις μικρότερες υποδιαιρέσεις, οι Κροτωνιάτες συνήθιζαν να δανείζονται τους τύπους από ξένα εργαστήρια (Πήγασος Κορίνθου, χταπόδι Συρακουσών, κουκουβάγια Αθήνας, λαγός Μεσσήνης, κάβουρας Ακράγαντα, τροχός Τάραντα και κόκκορας Ιμέρας). Στον 4ο αι., υπάρχουν μια σειρά ασήμαντων κοπών με διάφορους τύπους (Ηρακλής που στραγγαλίζει δύο φίδια (εικ. 478), κεφαλή Ήρας, κεφαλή Απόλλωνα με τρίποδα στον οπισθότυπο, κλπ.)


Στην Καυλονία κόβεται νόμισμα μέχρι την καταστροφή της πόλης από τον Διονύσιο τον 1ο το 389 π.Χ. Ο εμπροσθότυπος παραμένει η μορφή του Απόλλωνα, αλλά στον οπισθότυπο το ελάφι σιγά σιγά αντικαθίσταται από άλλους τύπους, ενώ γίνεται ευρύτατη χρήση συμβόλων στο έξεργον (εικ. 479α-β). Η πόλη έκοβε και χάλκινο νόμισμα, αν και σε πολύ μικρή κλίμακα (εμπροσθότυπος: νεανική ανδρική κεφαλή, οπισθότυπος: ελάφι). 


Στον Τάραντα οι ρυθμοί του 5ου αιώνα παρουσιάζουν αστάθεια. Σε κοπές του 480 π.Χ., εμφανίζεται ο Διόνυσος (εικ. 480), ενώ γύρω στο 440 έχουμε μία καθιστή μορφή (εικ. 481). Γύρω στο 425 π.Χ. καθιερώνεται ο νέος τύπος νομίσματος που θα κυριαρχήσει στον 4ο αι.: στον εμπροσθότυπο διατηρείται ο οικιστής που ιππεύει δελφίνι, αλλά στον οπισθότυπο εμφανίζεται τώρα ένας ιππέας (εικ. 482). Σύντομα θα αντιστραφεί η σχέση, με τον ιππέα στον εμπροσθότυπο. Στην αρχή ο ιππέας είναι γυμνός και κρατά μαστίγιο, ή στεφανώνει το άλογο (εικ. 483), αργότερα όμως κρατά ασπίδα ή φορά κράνος, δείχνοντας το πέρασμα από το αγωνιστικό στο στρατιωτικό περιεχόμενο του συμβολισμού (εικ. 484). Η επιγραφή ΤΑΡΑΝΤΙΝΩΝ στα νομίσματα του «οικιστή» αντικαθίσταται τώρα από το συντομότερο ΤΑΡΑΣ. Αυτή η μορφή νομίσματος θα διατηρηθεί καθόλο τον 4ο αι., ενώ αναγνωρίζονται τέσσερις μεγάλες περίοδοι, ανάλογα με την ιστορία της πόλης: η πρώτη περίοδος εκτείνεται από το 380-345 π.Χ. και ταυτίζεται με την αρχή του φιλοσόφου Αρχύτα, η δεύτερη από το 344-334 (Αρχίδαμος και πρώτος Λευκανικός πόλεμος), η τρίτη από το 334-302 (από τον Αλέξανδρο Μολοσσό ως τον Κλεώνυμο) και η τέταρτη από το 302-281 (από τον Κλεώνυμο στον Πύρρο). Η έλευση του Πύρρου θα οδηγήσει στην υιοθέτηση ενός νέου σταθμητικού κανόνα. Η ποικιλία στην απόδοση του ιππέα είναι μεγάλη: σε ορισμένες κοπές εμφανίζεται ένας ιπποκόμος, σε άλλες το άλογο είναι ο φτερωτός Πήγασος. Τέλος, ο ιππέας αντικαθίσταται από τους δίδυμους Διόσκουρους, την περίοδο του σπαρτιάτη Κλεωνύμου (εικ. 485). Η πόλη, για να πληρώσει τους μισθοφόρους της, αναγκάζεται να κόψει και χρυσό νόμισμα, στατήρα: στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται μια γυναικεία κεφαλή με πέπλο (Ήρα, Αφροδίτη ή Δήμητρα) (εικ. 486). Στον οπισθότυπο ο νεαρός Τάρας ικετεύει τον πατέρα του Ποσειδώνα, ένα πολιτικό σύμβολο που μαρτυρά την προσδοκία βοήθειας στον Τάραντα από την Πελοπόννησο, και ιδιαίτερα την μητρόπολη Σπάρτη. Μετά το 334, η πόλη κόβει χρυσούς και αργυρούς στατήρες στο όνομα του Αλέξανδρου των Μολοσσών, με τον αετό του Δία της Δωδώνης στον εμπροσθότυπο και τον κεραυνό στον οπισθότυπο. Το νόμισμα αυτό θα πρέπει να εκδίδονταν από μια σειρά πόλεων στις οποίες κυριάρχησε ο Αλέξανδρος (Τάρας, Κρότων, Λοκροί, Μεταπόντιον). Το σταθμητικό σύστημα είναι πλέον το αττικό.  



Η ίδρυση των Θουρίων το 444/443 π.Χ., και η συνακόλουθη έκδοση νομίσματος σε τύπους νέους για την περιοχή, αποτελεί ένα σημαντικό γεγονός στην νομισματική ιστορία της περιοχής. Ο τύπος είναι ο ίδιος με αυτόν της Σύβαρης που επανιδρύθηκε με τη βοήθεια των Αθηναίων το 446 π.Χ.: κεφαλή Αθηνάς που φορά αττικό κράνος στον εμπροσθότυπο και ταύρος που βόσκει στον οπισθότυπο (σύμφωνα με το παλαιότερο πρότυπο της Ποσειδωνίας). Η επιγραφή ΣΥΒΑΡΙ αντικαθίσταται από το νέο εθνικό, ΘΟΥΡΙΩΝ. [βλ. Greco, 270, εικ. 10]. Το κράνος της Αθηνάς, στην αρχή της σειράς είναι στεφανωμένο με κλαδί ελιάς, αργότερα όμως (περί το 400 π.Χ.) αντικαθίσταται από ένα περίτεχνο κράνος διακοσμημένο με τη μορφή της Σκύλλας (εικ. 487). Σημαντικό στοιχείο της νομισματικοποίας της πόλης είναι η κοπή διστατήρων στους τύπους του στατήρα, κάτι που φανερώνει μεγάλο πλούτο σε ασήμι. Το γεγονός επιβεβαιώνει και η πολύ μεγάλη κυκλοφορία του νομίσματος των Θουρίων στην Κάτω Ιταλία στα τέλη του 5ου και κατά τον 4ο αι. Οι τύποι δεν παραλλάσσουν σημαντικά κατά τον 4ο αι.

 To 433 π.Χ., οι Θούριοι και ο Τάρας ιδρύουν από κοινού την Ηράκλεια, που σύντομα κόβει νόμισμα, διοβόλους με τη μορφή του Ηρακλή στον εμπροσθότυπο και τον λέοντα της Νεμέας με το αρχικό του εθνικού ΗΕ στον οπισθότυπο (εικ. 488). Οι πρώτοι στατήρες παρουσιάζουν την κεφαλή της Αθηνάς χωρίς κράνος αλλά με αιγίδα στον εμπροσθότυπο και τον Ηρακλή καθιστό σε βράχο στον οπισθότυπο, σύντομα όμως επικρατεί ένας νέος τύπος: κεφαλή της Αθηνάς με κράνος στον εμπροσθότυπο και Ηρακλής που παλεύει με τον λέοντα της Νεμέας στον οπισθότυπο. Το κράνος της Αθηνάς διακοσμείται με ιππόκαμπο ή γρύπα, σύντομα όμως αντιγράφει τον τύπο των Θουρίων με τη Σκύλλα [βλ. Greco, 273, εικ. 12]. Οι ίδιοι τύποι επικρατούν και στις μικρότερες υποδιαιρέσεις. Μετά τα μέσα του 4ου αι., υπάρχουν αλλαγές στην εικονογραφία : τώρα ο Ηρακλής στέκει θριαμβευτής μετά τη νίκη, με η λεοντή δίπλα του, ενώ και το κράνος της Αθηνάς αλλάζει στο πιο παραδοσιακό κορινθιακό, στον τύπο των «Πηγάσων» της Κορίνθου (εικ. 489). 


Στην Καμπανία και τη βόρεια Λευκανία, η Ποσειδωνία και η Κύμη έπεσαν στα χέρια των Σαμνιτών γύρω στο 420 π.Χ., και σύντομα έπαψαν να παράγουν νόμισμα. Στην Ποσειδωνία συνεχίζεται ο αρχαϊκός τύπος, με τον Ποσειδώνα στον εμπροσθότυπο και τον ταύρο στον οπισθότυπο. Το αλφάβητο των επιγραφών είναι τώρα το ιωνικό. Το εργαστήριο συνέχισε να παράγει νομίσματα μέχρι περίπου το 400 π.Χ., ενώ από το 430 και εξής υπάρχει και παραγωγή χάλκινων. Στην Κύμη, ο εμπροσθότυπος παραμένει η γυναικεία κεφαλή (εικ. 490), στον οπισθότυπο όμως εμφανίζονται διάφορα σύμβολα (Σκύλλα, ιππόκαμπος, τέσσερα δελφίνια γύρω από ένα κοχύλι), με κυριότερο το στάχυ, που προφανώς οφείλεται στην επιρροή των αυτοχθόνων που κατέλαβαν την πόλη στα 421 π.Χ. Στα τέλη του 5ου αι., η πόλη αντιγράφει την κεφαλή της Αθηνάς των Θουρίων στον εμπροσθότυπο, ενώ σύντομα η παραγωγή σταματά. 

Το 470 ιδρύεται η Νεάπολις, αποικία Κυμαίων, αλλά και Αθηναίων και Πιθηκουσσαίων. Οι πρώτες κοπές εμφανίζουν χαρακτηριστικά τοπικούς τύπους: στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται η κεφαλή της σειρήνας Παρθενόπης, τοπικής θεότητας με ιδιαίτερη σημασία, που αντιγράφει την κεφαλή της Αρέθουσας σε νομίσματα Συρακουσών του 460 π.Χ. περίπου, ενώ στον οπισθότυπο εμφανίζεται το εμπρόσθιο τμήμα ενός ανδροκέφαλου ποτάμιου θεού, του Αχελώου, πατέρα των Σειρήνων. Περί το 440 π.Χ., εμφανίζεται η κεφαλή της Αθηνάς στον εμπροσθότυπο, ενώ μετά το 421 π.Χ., όταν στην πόλη καταφθάνουν Κυμαίοι φυγάδες, ο εμπροσθότυπος αντιγράφει τη γυναικεία κεφαλή της Κύμης [βλ. Greco, 269, εικ. 9]. Για σύντομο χρονικό διάστημα, και η Νεάπολις υιοθετεί την κεφαλή της Αθηνάς των Θουρίων. Στον 4ο αι., τα νομίσματά της επηρεάζουν τις καμπανικές πόλεις που κόβουν νόμισμα με ελληνικές επιγραφές (Νόλα, Ύρια, Αλλίφαι κλπ.). Μετά τα μέσα του 4ου αι., η Νεάπολις υιοθετεί ελαφρώς παραλλαγμένους τύπους, που θα επικρατήσουν ως το τέλος της δραστηριότητας του εργαστηρίου: κεφαλή της Παρθενόπης στον εμπροσθότυπο, σε σχήμα καθαρά εμπνευσμένο από τις Συρακούσες, και Νίκη που στεφανώνει τον Αχελώο στον οπισθότυπο. Η πόλη συνεχίζει να κόβει νόμισμα και μετά το 327 π.Χ., όταν η Ρώμη επιβεβαίωσε την πρωτοκαθεδρία της στην Καμπανία.


Η επίδραση των Θουρίων εμφανίζεται και στην Ελέα. Από το 430 π.Χ. και μετά, η κεφαλή της Αθηνάς με κράνος στεφανωμένο από κλαδί ελιάς αντικαθιστά την κεφαλή της νύμφης Υέλης (εικ. 491). Ο λέων του οπισθότυπου αντικαθίσταται από το σύμπλεγμα ενός λέοντα που κατασπαράσσει ένα ελάφι (απομεινάρι της πρωϊμότατης περιόδου της νομισματοκοποίας της πόλης), αν και κατά τον 4ο αι., το παλιό σύμβολο επανέρχεται (εικ. 492). Η πόλη κόβει και δραχμές, με την κεφαλή της Υέλης στον εμπροσθότυπο και μια κουκουβάγια στον οπισθότυπο. Στον 3ο αι., το παλιό θέμα του λιονταριού με το ελάφι θα επικρατήσει εκ νέου. Η πόλη είναι σε γενικές γραμμές η πιο έντονα δραστηριοποιημένη στην Κεντρική Ιταλία στον τομέα της νομισματοκοπείας, παρά την μικρή πολιτική της δύναμη (εικ. 493).  


Η Τερίνα, αποικία του Κρότωνα, κόβει νόμισμα πρις τον 450 π.Χ. Ο εμπροσθότυπος καταλαμβάνεται από γυναικεία κεφαλή (νύμφη Τερίνα) και ο οπισθότυπος από Νύμφη, αρχικά άπτερη, κατόπιν φτερωτή. Στο δεύτερο μισό του 5ου και κατά τον 4ο αι., το εργαστήριο παράγει μια μεγάλη σειρά νομισμάτων: στον εμπροσθότυπο υπάρχει μικρή διαφοροποίηση, αλλά ο οπισθότυπος εμφανίζει την Νίκη σε διάφορες στάσεις και με διάφορα paraphernalia. Στον 4ο αι. το εργαστήριο συνεχίζει τη δραστηριότητά του, με την κεφαλή της νύμφης Τερίνας να εμπνέεται από συρακούσια πρότυπα. Η μορφή της Νίκης σταθεροποιείται πλέον: η θεά κάθεται σε λίθινη στήλη και κρατά πτηνό. Το 353 π.Χ. η πόλη καταλήφθηκε από τους Βρεττίους, και σύντομα το εργαστήριο έπαψε να κόβει νόμισμα (εικ. 494).      

Οι Λοκροί είναι η μοναδική σημαντική πόλη που κόβει νόμισμα πολύ αργά, μόλις στον 4ο αι., και μάλιστα σε σχετικά μικρή κλίμακα για τη σημασία της πόλης. [βλ. Greco, 316, εικ. 47]. Οι στατήρες της παρουσιάζουν στον εμπροσθότυπο το στεφανωμένο κεφάλι του Δία και στον οπισθότυπο μια γυναικεία μορφή να κάθεται σε ένα βωμό, συνοδευόμενη από την επιγραφή ΕΙΡΗΝΗ και το εθνικό ΛΟΚΡΩΝ (εικ. 495). 
6.3. Η αρχαϊκή περίοδος στην Σικελία μέχρι το τέλος των τυραννιών


Τα σικελικά νομίσματα είναι μοναδικά για την υψηλή ποιότητα της τέχνης τους, τον πλούτο των στοιχείων της χλωρίδας και της πανίδας που εμφανίζουν και την ποικιλία των στοιχείων σχετικά με τις λατρείες τόσο των μελών του δωδεκάθεου, όσο και των κατώτερων θεοτήτων (πηγών, ποταμών, νυμφών κλπ.). Πολλά από τα σύμβολα που χρησιμοποιούνται είναι λαλούντα, δηλωτικά δηλαδή του ονόματος της πόλης, μέσα από έξυπνους συμβολισμούς ή απλούς γλωσσικούς παραλληλισμούς και συνηχήσεις, ενώ στο ιδεολογικό επίπεδο, εκφράζουν την εικόνα που οι αρχές της πόλης είχαν για την πόλη, αλλά και για το μήνυμα το οποίο επιθυμούσαν να περάσουν στους άλλους Έλληνες της Σικελίας.  

Οι πρώτες πόλεις που έκοψαν αργυρό νόμισμα στην Σικελία είναι η Νάξος και η Ζάγκλη στο βορειο-ανατολικό τμήμα της νήσου, η Ιμέρα στο βόρειο τμήμα, και ο Σελινούς στο δυτικό άκρο. Οι τρεις πρώτες είναι χαλκιδικές αποικίες και ακολουθούν τον ίδιο σταθμητικό κανόνα, με την μονάδα να έχει βάρος 5.7 γρ. περίπου. 

Ο σκοπός των πρώτων κοπών ήταν προφανώς εμπορικός: η Νάξος και η Ζάγκλη  ήλεγχαν το εμπόριο προς την Ανατ. Σικελία και την Τυρρηνική θάλασσα, ενώ η Ιμέρα και ο Σελινούς είχαν προνομιακές σχέσεις με την δυτική, καρχηδονιακή Σικελία. Η απόφαση να κόψουν νόμισμα μαρτυρά κατ’αρχήν ότι κατείχαν μεγάλες ποσότητες αργύρου, και κατά δεύτερον ότι η πόλη ενδιαφέρονταν να δει το ασήμι να επιστρέφει στις αγορές της υπό τη μορφή νομίσματος. 



Πρωϊμότερο είναι το εργαστήριο της Νάξου, που κόβει δραχμές με τύπους εμπνευσμένους από τη λατρεία του Διονύσου: τα νομίσματα της περιόδου (530-510) εμφανίζουν στη μία όψη την κεφαλή του γενειοφόρου Διονύσου, στεφανωμένου με κισσό και στον οπισθότυπο ένα τσαμπί σταφύλι με την επιγραφή ΝΑΞΙΩΝ (εικ. 496). Αποτελεί ένα από τα ελάχιστα νομίσματα όπου ο οπισθότυπος δεν είναι έγκοιλο τετράγωνο. Σημείο αναφοράς είναι η νομισματοκοπεία της Νάξου στο Αιγαίο, η οποία φαίνεται πώς διατηρούσε ισχυρούς δεσμούς με την μεικτή (κυκλαδική και χαλκιδική) αποικία, και κατά την ύστερη αρχαϊκή περίοδο. Το νόμισμα αυτό δεν θα πρέπει να συνεχίστηκε μετά το 490 π.Χ., όταν η πόλη καταλήφθηκε από τον Ιπποκράτη της Γέλας, ίσως δε να είχε πάψει να παράγεται ήδη πριν από αυτή την ημερομηνία, καθώς είναι γνωστές ελάχιστες σφραγίδες. 

Στην Ζάγκλη (εικ. 497), ο τύπος είναι τοπικού ενδιαφέροντος: στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται ένα δελφίνι να εισέρχεται στο λιμάνι της Ζάγκλης, σε σχήμα δρεπανιού (ζάγκλον σήμαινε δρεπάνι στην σικελική γλώσσα). Σε μερικές σφραγίδες, απεικονίζονται κτίρια επάνω στον λιμενοβραχίονα. Ο οπισθότυπος είναι ένα γεωμετρικό κόσμημα εγγεγραμμένο σε έγκοιλο τετράγωνο. Σε κάποια στιγμή, για σύντομο χρονικό διάστημα, αντικαταστάθηκε από μια έντυπη αναπαράσταση του θέματος του εμπροσθότυπου, όπως συμβαίνει στην περίπτωση της Ποσειδωνίας στην Λευκανία. Το 494 π.Χ., με την παρότρυνση του Αναξίλα του Ρηγίου, Σάμιοι εξόριστοι κατέλαβαν την πόλη και τότε μάλλον θα σταμάτησε η παραγωγή, της οποίας οι απαρχές τοποθετούνται υποθετικά γύρω στο 525 π.Χ. 


Το σύμβολο της Ιμέρας ήταν ένα λαλούν σύμβολο: ο κόκκορας που αναγγέλει την «ημέρα». Ο οπισθότυπος παρουσιάζει ένα σταυρό του «Αγίου Αντωνίου» μέσα σε έγκοιλο τετράγωνο (εικ. 498). Αποτελεί το σημαντικότερο νόμισμα από άποψη κυκλοφορίας: μελέτες έχουν δείξει ότι από το 550 ως το 500 π.Χ., η πόλη χρησιμοποίησε τουλάχιστον 122 διαφορετικές μήτρες για τον εμπροσθότυπο, κάτι που μαρτυρά ευρύτατη κυκλοφορία και ανάγκη συνεχούς ανανέωσης των καταπονημένων πρωτοτύπων. Στην περίοδο γύρω στο 500 π.Χ., ο οπισθότυπος παρουσιάζει μία κότα μέσα σε τετράγωνο. Η κυκλοφορία του νομίσματος τερματίστηκε γύρω στο 484 π.Χ., όταν η πόλη καταλήφθηκε από τον Θήρωνα του Ακράγαντα και στον οπισθότυπο εμφανίστηκε ο κάβουρας και άλλαξε ο σταθμητικός κανόνας. 


Ο Σελινούντας είχε επίσης ένα λαλούν σύμβολο ως έμβλημα, το φύλλο του σέλινου στον εμπροσθότυπο και ένα έγκοιλο τετράγωνο στον οπισθότυπο (εικ. 499). Αργότερα, στον οπισθότυπο παρουσιάστηκε ένα φύλλο σέλινου μέσα στο έγκοιλο τετράγωνο, και τα τέσσερα πρώτα γράμματα του ονόματος της πόλης εμφανίστηκαν στις γωνίες του τετραγώνου. Ο Σελινούς ακολουθούσε ένα διαφορετικό σταθμητικό κανόνα, και προφανώς δεν συμμετείχε στη ζώνη ανταλλαγών των τριών χαλκιδικών πόλεων. Το βάρος ήταν γύρω στα 9 γρ., όπως στην Κόρινθο, και το κυριότερο νόμισμα ήταν το δίδραχμο. Το νόμισμα αυτό μάλλον έπαψε να κυκλοφορεί λίγο μετά το 480 π.Χ., συνέπεια της ήττας που υπέστησαν οι σύμμαχοι των Σελινουντίων, Καρχηδόνιοι, στη μάχη της Ιμέρας. 


Από τα τέλη του 6ου αι., οι υπόλοιπες πόλεις της Σικελίας άρχισαν να κόβουν νόμισμα, πιθανόν λόγω της διαθεσιμότητας των αθηναϊκών νομισμάτων στη Δύση, όπως μαρτυρούν ευρήματα θησαυρών. Το αττικό ασήμι του Λαυρίου ήταν μάλλον η πηγή του σικελικού ασημιού που χρησιμοποιήθηκε για την κοπή νομίσματος σε σταθμητικό κανόνα αττικό: κόβονται τετράδραχμα βάρους 17.6 γρ. και δίδραχμα βάρους 8.8. γρ., μαζί με μικρότερες αξίες. Δευτερευόντως, νομίσματα από την Χαλκιδική στον ίδιο σταθμητικό κανόνα, μαρτυρούν την παρουσία νομισμάτων τα οποία χρησιμοποιούσαν τα μεταλλεία του Παγγαίου. 


Ο Ακράγας (εικ. 500) είναι ένα σχετικά πρώιμο (510 π.Χ. περίπου) και ενδιαφέρον εικονογραφικά εργαστήριο: στον εμπροσθότυπο παρουσιάζεται ο αετός του Δία, και στον οπισθότυπο ένας κάβουρας («καρκίνος»), επίσης ένα λαλούν σύμβολο. Το μεγαλύτερο νόμισμα ήταν στον κανόνα του αττικού διδράχμου (8.8 γρ.). Ο τύπος του νομίσματος αυτού επικράτησε και στην Ιμέρα, την σύντομη περίοδο της κυριαρχίας του Ακράγαντα στην πόλη (483 π.Χ.). Ο εμπροσθότυπος έχει τον κόκκορα, έμβλημα της πόλης ήδη από την αρχαϊκή περίοδο, και ο οπισθότυπος τον κάβουρα του Ακράγαντα, ο οποίος συμβολίζει τον ομώνυμο ποταμό πάνω στον οποίο βρίσκονταν η πόλη. Στις λίγες περιπτώσεις που ο οπισθότυπος αλλάζει ως το τέλος της ζωής της πόλης το 406 π.Χ., αντικαθίσταται από την κεφαλή του ποτάμιου θεού.  Η συγκεκριμένη κοπή πρέπει να διατρηρήθηκε ως το 471, εποχή κατά την οποία έπεσε η τυραννία των Εμμενιδών.

Στις Συρακούσες, το σπουδαιότερο εργαστήριο της Σικελίας, νόμισμα κόβεται στα τέλη του 6ου αι. Ανάλογα με την αξία του νομίσματος, καθορίζεται και η εικονογραφία: το δίδραχμο παρουσιάζει στον εμπροσθότυπο έναν ιππέα που οδηγεί ένα δεύτερο άλογο, ενώ το τετράδραχμο παρουσιάζει έναν ηνίοχο να οδηγεί τέθριππο: κάθε άλογο συμβολίζει μία δραχμή λοιπόν. Στον οπισθότυπο υπάρχει έγκοιλο τετράγωνο. Σε δεύτερη φάση όμως, στο κέντρο του τετραγώνου παρουσιάζεται ένας κύκλος μέσα στον οποίο εγγράφεται μια γυναικεία κεφαλή, αναμφισβήτητα της νύμφης Αρέθουσας, που απαντά στα υστερότερα νομίσματα (εικ. 501). Αναμφισβήτητα, η παρουσία τετραδράχμων συνδέεται με την ανάγκη πληρωμών, πιθανότατα μισθοφόρων, τους οποίους χρησιμοποιούσαν σε μεγάλους αριθμούς οι τύραννοι της πόλης. Πάντως, το νέο νόμισμα ήταν τόσο ισχυρό και είχε τόσο μεγάλη επιρροή, ώστε το τετράδραχμο θα γίνει στον 5ο αι. η κυριότερη αξία στην σικελική νομισματοκοποία. Το νόμισμα αυτό θα πρέπει να διήρκησε ως το 490 π.Χ. περίπου, όταν εκδιώχθηκε η αριστοκρατική παράταξη από την εξουσία. 


Η δεύτερη φάση της αρχαϊκής νομισματοκοπείας της πόλης φέρνει την αντικατάσταση του οπισθοτύπου με το έγκοιλο τετράγωνο, με την γυναικεία κεφαλή πλαισιωμένη από δελφίνια, και την επιγραφή ΣΥΡΑΚΟΣΙΩΝ (εικ. 502). Στον εμπροσθότυπο, στο τέθριππο προστίθεται η μορφή μιας Νίκης που στεφανώνει τα άλογα. Στη συνέχεια, ο τύπος αυτός θα αναπτυχθεί και θα κυκλοφορήσει ευρύτατα, ενώ θα υιοθετηθεί και από τις σικελο-καρχηδονιακές πόλεις. Ως το 480 π.Χ., το νόμισμα αυτό είναι σχετικά σπάνιο, αφού ο Γέλων δεν είχε μεγάλες πηγές ασημιού στη διάθεσή του, μετά τη νίκη της Ιμέρας όμως κατακλύζει στην κυριολεξία τις σικελικές αγορές. 

Διάφορα χρονολογικά προβλήματα συνδέονται με την χρονολόγηση της τελευταίας φάσης της αρχαϊκής περιόδου. Ο Διόδωρος ο Σικελιώτης αναφέρει ότι ο Γέλων έκοψε προς τιμήν της συζύγου του Δαμαρήτης ένα νόμισμα βάρους 50 λιτρών, δηλαδή περίπου 10 αττικών δραχμών (44 γρ.). Το νόμισμα αυτό παραδοσιακά χρονολογείται στο 480-479 π.Χ., όμως πρόσφατες έρευνες αμφισβητούν αυτή τη χρονολόγηση και κατεβάζουν τη χρονολογία ως και 15 χρόνια, κάτι που επηρεάζει τη χρονολόγηση όλων των κοπών των σικελικών κρατών. Στον εμπροσθότυπο εμφανίζεται η Αρεθούσα και ένας λέοντας που τρέχει, ενώ στον οπισθότυπο η Αρέθουσα με ένα στεφάνι ελιάς. 

Στη Γέλα κυριαρχεί αρχικά το δίδραχμο: στον εμπροσθότυπο παρουσιάζεται ένας ασυνήθιστος τύπος, ένας γυμνός ιππέας με δόρυ σε επίθεση, και στον οπισθότυπο η προτομή ενός ανδροκέφαλου ταύρου, σύμβολο του ποτάμιου θεού Γέλα, που δίνει το όνομά του στην πόλη (εικ. 503). Ο εμπροσθότυπος θεωρείται έμμεση αναφορά στον Ιπποκράτη, τον τύραννο που πρώτος έκοψε νόμισμα στην Γέλα στις αρχές του 5ου αι. Μετά το θάνατο του Γέλωνα και την ανάδειξη του αδελφού του Πολύζαλου ως τυράννου, θα υιοθετηθεί νόμισμα στους τύπους των Συρακουσών: στον οπισθότυπο εμφανίζεται ο Γέλας, ενώ στον εμπροσθότυπο το τέθριππο με την Νίκη (εικ. 504). Στους Λεοντίνους, ακολουθείται επίσης ο τύπος των Συρακουσών, με το τέθριππο να συνδυάζεται με μια προτομή λέοντα περιστοιχισμένου από 4 στάχυα, στον τύπο της Αρεθούσας περιστοιχισμένης από τα δελφίνια. Μία μάλιστα σφραγίδα με το τέθριππο έχει συνδυαστεί με σφραγίδες οπισθοτύπων και από τους Λεοντίνους και από τις Συρακούσες, μαρτυρώντας ότι πιθανόν το νόμισμα της πρώτης να κόβονταν στην δεύτερη. Δύο παραλλαγές δείχνουν την επιρροή του λεγόμενου Δημαρήτειου δεκαδράχμου. Στον εμπροσθότυπο έχουν το τέθριππο μ’ένα λέοντα. Στον οπισθότυπο την κεφαλή μιας γυναίκας περιστοιχισμένη από 4 στάχυα ή την κεφαλή του Απόλλωνα στεφανωμένου με δάφνη και περιστοιχισμένου από 4 κλαδιά του ίδιου φυτού, μαζί με λέοντα που τρέχει (εικ. 505). 

Η Ζάγκλη, στο σύντομο διάστημα που ελέγχονταν από τους εξόριστους Σαμίους (493-488 π.Χ.), έκοψε νόμισμα που απηχεί τύπους του Ανατ. Αιγαίου: στον εμπροσθότυπο του τετραδράχμου εμφανίζεται ο τύπος της σαμιακής λεοντής, ενώ στον οπισθότυπο εμφανίζεται η πλώρη μιας σαμιακής τριήρους, με ένα γράμμα (από το Α ως το Ζ), που μάλλον φανερώνει την χρονολογία (εικ. 506). Μετά την κατάληψη της πόλης από τον Αναξίλα και την τοποθέτηση εκεί Μεσσηνίων εξορίστων, η πόλη κόβει νέο νόμισμα, ίδιο με αυτό του Ρηγίου: λεοντή στον εμπροσθότυπο και προτομή ταύρου στον οπισθότυπο, στο παλιό, χαλκιδικό σταθμητικό σύστημα.   

Στα τέλη της αρχαϊκής περιόδου, ο Αναξίλας κόβει έναν νέο τύπο νομίσματος, που ήταν γνωστός στον Αριστοτέλη: στον εμπροσθότυπο απαντά ένα κάρο που το έσερναν μουλάρια, μια υπενθύμιση των νικών του Αναξίλα στην Ολυμπία το 484 ή το 480 π.Χ. Στον οπισθότυπο εμφανίζεται ένας λαγός. Και το νόμισμα αυτό κόβεται και στις δύο πόλεις της επικράτειας του Αναξίλα, το Ρήγιον και την Μεσσήνη (εικ. 507). Τώρα το σταθμητικό σύστημα είναι το συρακούσιο, με τετράδραχμα, δίδραχμα και δραχμές ως τις πιο συνηθισμένες υποδιαιρέσεις. Ο τύπος αυτός θα παραμείνει στην Μεσσήνη ως το τέλος του 5ου αι. (εικ. 508), ενώ στο Ρήγιο, η πτώση της τυραννίας το 461 θα επιφέρει δραματικές αλλαγές στην νομισματοκοπεία. 

6.4. Το εργαστήριο των Συρακουσών στον 5ο και 4ο αι.  


Στις Συρακούσες, μετά την δυναστεία των Δεινομενιδών και την συστηματική έκδοση πολύ μεγάλων σειρών, συνεχίζεται η παραγωγή του τύπου της Αρέθουσας πλαισιωμένης με δελφίνια, ενώ στον εμπροσθότυπο, κάτω από το τέθριππο προστίθεται στο έξεργο ένα φίδι (εικ. 509). 


Η επανάσταση στην νομισματική χαρακτική, που έδωσε τις ωραιότερες απεικονίσεις της γυναικείας κεφαλής στην ελληνική τέχνη, συντελέστηκε στις Συρακούσες στις τελευταίες δύο δεκαετίες του 5ου αι. Κύριο χαρακτηριστικό είναι η παρουσία υπογραφών των χαρακτών, που παραπέμπει σε καλλιτέχνες με συνείδηση της σπουδαιότητας και της ποιότητας της δουλειάς τους. Καθώς τα νομίσματα της σειράς των χαρακτών που υπογράφουν τα έργα τους συναντάται σε θησαυρούς μαζί με τις σειρές των σικελικών πόλεων που καταστράφηκαν  από τους Καρχηδονίους το 409-406 π.Χ., εικάζεται ότι θα πρέπει να είχαν εκδοθεί πριν τον πόλεμο. 


Ο πρώτος χαράκτης που μας είναι γνωστός είναι ο Ευμένης. Τα τετράδραχμά του διαφέρουν σε σημαντικό βαθμό από τους προκατόχους τους, θεωρούνται μάλιστα ελαφρώς κατώτερα από αυτά (εικ. 510). Εκείνος όμως που πραγματικά οδηγεί στην ριζική ανανέωση του εργαστηρίου των Συρακουσών είναι ο Ευαίνετος (εικ. 511). Έχει υποστηριχθεί ότι δημιούργησε τύπους για την Καμάρινα και την Κατάνη, πριν στραφεί στις Συρακούσες. Σε μία έκδοση, υπογράφει τον οπισθότυπο ενός νομίσματος που ο εμπροσθότυπός του αποδίδεται στον Ευμένη (εικ. 512). Παρουσιάζει στο έξεργο κάτω από το τέθριππο δύο δελφίνια, ενώ μια Νίκη στεφανώνει τον Ηνίοχο και κρατά ένα ορθογώνιο αντικείμενο όπου αναγράφεται το όνομα του χαράκτη. Οι τροχοί αποδίδονται σε προοπτική, ενώ τα άλογα παρουσιάζονται να τρέχουν, με τα μπροστινά πόδια σηκωμένα. Όταν ο Ευαίνετος υπογράφει στον εμπροσθότυπο, η υπογραφή του κρύβεται  στην κόμη της Αρέθουσας, ή στην κοιλιά ενος από τα δελφίνια που την περιβάλλουν. Αντίθετα, ο Ευμένης βάζει την υπογραφή του σε περίοπτη θέση, κάποτε και στο έξεργο διάστημα κάτω από το τέθριππο. 


Το εργαστήριο του Ευμένη και του Ευαίνετου χρησιμοποιούσε ως σύμβολο τα δύο δελφίνια στο έξεργο κάτω από το τέθριππο. Σε δεύτερη φάση, μόνον ο Ευαίνετος φαίνεται να εργάζεται στο εργαστήριο. Το επόμενο σημαντικό εργαστήριο, όπου απασχολήθηκε μια σειρά σπουδαίων χαρακτών, χρησιμοποιούσε ως σύμβολο το στάχυ. Ο πρώτος χαράκτης, ο Ευκλείδης, επέφερε δύο σημαντικές διαφοροποιήσεις: η γυναικεία μορφή τώρα μετατρέπεται σε Αθηνά, με την προσθήκη αττικού κράνους, πλούσια διακοσμημένου, ενώ στρέφεται σε μετωπική στάση ¾. Η μορφή αυτή θεωρείται ότι απηχεί, έστω και ελαφρά, την χρυσελεφάντινη Αθηνά του Φειδία, μια που το κράνος έχει και εδώ τρία λοφία (εικ. 513).

Διάδοχος του Ευκλείδη ήταν ο σημαντικότερος ίσως χαράκτης, ο Κίμων. η Αρέθουσα των νομισμάτων του είναι η ωραιότερη κατ’ενώπιον μορφή της ελληνικής νομισματοκοπείας (εικ. 514). Για πρώτη φορά αναφέρεται σε επιγραφή πάνω από την κεφαλή το όνομα της νύμφης, η οποία κατοικούσε σε πηγή στη Βόρεια Ελλάδα αλλά, κυνηγημένη από τον Αχελώο, βρήκε καταφύγιο στην Ορτυγία. Η επιγραφή του χαράκτη εμφανίζεται στο διάδημα της θεάς. Η κεφαλή στρέφει ελαφρά προς τα δεξιά, ενώ τα δελφίνια χάνονται πλέον μέσα στους πλούσιους βοστρύχους της νύμφης. Το τέθριππο στρέφεται πλέον προς τα αριστερά, και τα άλογα στρίβουν προς τον θεατή, σαν να βρίσκονται στη στροφή του ιπποδρόμου. 

Ένα τρίτο εργαστήριο είναι αυτό του χαράκτη που υπέγραφε με την αρχή του ονόματός του, Ευθ… Σύμβολό του είναι η Σκύλλα στο έξεργο κάτω από το τέθριππο (515). Ο κύριος χαράκτης του είναι ο Φρυγίλλος, που διατηρεί την σε κατατομή απόδοση της γυναικείας κεφαλής, που στεφανώνεται με στάχυα, δηλώνοντας ίσως ότι πρόκειται για την Δήμητρα ή την Κόρη. Ο ηνίοχος είναι πλέον ένας γυμνός, φτερωτός θεός, ο Έρωτας,  

Ο Ευαίνετος και ο Κίμωνας υπογράφουν μια σειρά από δεκάδραχμα, τα οποία ακολουθούν τον τύπο του τετράδραχμου (εικ. 516, 517). Το δεκάδραχμο, άλλοτε συνδεδεμένο με τη νίκη επί των Αθηναίων το 413 π.Χ., θεωρείται σήμερα ότι ανήκει στην πρώιμη φάση της αρχής του Διονύσιου του 1ου (405-367 π.Χ.). Πιθανόν να χρειάστηκε νομίσματα τόσο μεγάλης αξίας για να πληρώσει τους μισθοφόρους του. Στον οπισθότυπο εμφανίζονται σχεδόν πανομοιότυπα τέθριππα με Νίκη που στεφανώνει τα άλογα, ενώ στο έξεργο παρουσιάζονται διάφορα όπλα που επιγράφονται άθλα. Στον οπισθότυπο, οι δύο γυναικείες κεφαλές παρουσιάζουν αρκετές διαφορές: η Κιμώνεια φορά ένα χρυσό διάδημα (εικ. 516), ενώ αυτή του Ευαίνετου έχει μια υπερβολικά πλούσια κόμη, διανθισμένη με θαλασσινά φυτά. Ο ττελευταίος τύπος θα γνωρίσει μεγάλη διάδοση ως και τον τρίτο αι., τόσο σε νομισματικές σειρές, όσο και ως μετάλλιο ασημένιων και πήλινων αγγείων (εικ. 517α-β).  

Ο Διονύσιος ο 1ος, για τις ανάγκες των πληρωμών των μισθοφόρων του, αλλά και σε περιόδους οικονομικής κρίσης λόγω του πολέμου με τους Συρακουσίους έκοψε και χρυσό νόμισμα, στους τύπους του αργυρού, αλλά κυρίως εισήγαγε ένα μεγάλου βάρους (40 γρ.) χάλκινο νόμισμα, με τον τύπο της Αθηνάς που συναντά κανείς στους «Πηγάσους» της Κορίνθου. Στον οπισθότυπο εμφανίζονται δύο δελφίνια γύρω από ένα αστέρι, ενώ μια υποδιάιρεση εμφανίζει στην ίδια θέση έναν ιππόκαμπο. Η φάση αυτή συνδυάζεται με τον τερματισμό των ασημένιων τετραδράχμων των μεγάλων χαρακτών που υπογράφουν τα έργα τους. Στη θέση τους χρησιμοποιούνταν ασημένιοι στατήρες της Κορίνθου, που εισάγονταν άφθονα στην Σικελία.  


Στα χρόνια του διαδόχου του, Διονυσίου του 2ου, η πόλη κόβει ασημένια νομίσματα  που αντιγράφουν τους Πηγάσους της Κορίνθου (εικ. 518α-β), αλλά επιγράφονται ΣΥΡΑΚΟΣΙΩΝ. Συνεχίζεται η πολύ μεγάλη παραγωγή χάλκινων (κεφαλή Διός και κεραυνός). Η αυτόνομη νομισματοκοπεία θα επιστρέψει μόλις στη δεκαετία του 320 π.Χ., με τον Αγαθοκλή, που χρίστηκε βασιλιάς και χρησιμοποίησε τύπους από την Ελληνιστική Ανατολή και συγκεκριμένα από τους Πτολεμαίους (Νίκη που στεφανώνει τρόπαιο στον οπισθότυπο). Στον εμπροσθότυπο όμως χρησιμοποίησε την κεφαλή της Περσεφόνης, ένα καθαρά σικελικό σύμβολο. Υπάρχουν και παραδοσιακές σειρές με την Αρέθουσα και το τέθριππο, αλλά και νομίσματα από ήλεκτρο με την κεφαλή του Απόλλωνα και τον δελφικό τρίποδα. 

6.5. Άλλα κλασικά νομισματοκοπεία της Σικελίας


Η αποτίναξη του τυραννικού ζυγού και η σύντομη άνθηση της ανεξαρτησίας των ελληνικών πόλεων της Σικελίας μέχρι το τέλος του 5ου αι., οδήγησε σε μια σειρά κοπών που χαρακτηρίζονται ως τα αριστουργήματα της χαρακτικής, δίπλα στο εργαστήριο των Συρακουσών. Μετά το 409-406 π.Χ., οι περισσότερες πόλεις εγκαταλείπονται, καταστρέφονται, ή αδυνατίζουν σε τέτοιο βαθμό που παύουν να κόβουν νόμισμα. Εξαίρεση αποτελούν οι Συρακούσες φυσικά και η Μεσσήνη. 


Οι Λεοντίνοι κόβουν ανεξάρτητο νόμισμα μετά το 466 π.Χ. Ο εμπροσθότυπος διακοσμείται με μια νεανική κεφαλή του Απόλλωνα και ο οπισθότυπος με την κεφαλή ενός λέοντα και την επιγραφή ΛΕΟΝΤΙΝΩΝ (εικ. 519). Η λεοντοκεφαλή μπορεί να εμπνέεται από τα λεοντόκρουνα που διακοσμούσαν τις σίμες των ναών της περιόδου, ενώ η κεφαλή του Απόλλωνα παραπέμπει στην πρώιμη κλασσική αττική αγγειογραφία (π.χ. Ζωγράφος του Πανός). 

Η Ιμέρα, ανεξάρτητη από το 470 π.Χ. περίπου από τον Ακράγαντα, κόβει ένα νέο τύπο, με το συρακούσιο τέθριππο και τη Νίκη στον εμπροσθότυπο, και την τοπική νύμφη Ιμέρα να κάνει σπονδή σε βωμό, ενώ ένας μικρός σάτυρος λούζεται σε μια κρήνη (εικ. 520). 

 Στη Ζάγκλη, μια μοναδική κοπή τετραδράχμων μαρτυρά το πέρασμα στην μετά την τυραννία εποχή: στον οπισθότυπο εμφανίζεται ο Δίας κεραύνιος μπροστά σε βωμό, ενώ στον εμπροσθότυπο απαντά το εθνικό, με το δελφίνι και ένα κοχύλι. Η απουσία του λιμανιού σε σχήμα δρεπάνου, έχει οδηγήσει κάποιους μελετητές ότι το νόμισμα αυτό εκδόθηκε από μια εξόριστη κοινότητα Ζαγκλάιων περί το 460 π.Χ., ίσως στην Αίτνα. 

Στην Καμάρινα, που επανιδρύεται το 461 π.Χ. αποδίδεται την ίδια περίοδο μια ασήμαντη και σύντομης διάρκειας κοπή διδράχμων με ασπίδα και κράνος στον εμπροσθότυπο, φοινικόδενδρο και περικνημίδες στον οπισθότυπο και μια μεγαλύτερη παραγωγή λιτρών με Νίκη στον εμπροσθότυπο και Αθηνά στον οπισθότυπο. Στα τέλη του 5ου αι., η πόλη υιοθετεί ένα νέο τύπο, με την κεφαλή του Ηρακλή σε μια εντυπωσιακή λεοντή στον εμπροσθότυπο και την Αθηνά στο τέθριππο, στραμμένη στα δεξιά, στον οπισθότυπο (εικ. 521). 

Τα σημαντικότερα όμως νομίσματα της περιόδου του αυστηρού ρυθμού οφείλονται σ’έναν ανώνυμο χαράκτη που αποκαλείται ο Χαράκτης της Αίτνας. Η Αίτνα είναι η αποικία του Γέλωνα (474 π.Χ.) στην θέση της Κατάνης που είχε μια πολύ σύντομη ζωή: η πρώιμη κοπή είναι γνωστή από ένα μόνον δίδραχμο και μία δραχμή. Το τετράδραχμο έχει στον εμπροσθότυπο ένα τέθριππο, όπου όμως προστίθεται η Αθηνά ως ηνίοχος, και η δραχμή έχει τον ιππέα, όπως στις δραχμές των Συρακουσών. Ο οπισθότυπος είναι κοινός: ο Δίας ένθρονος, να κρατά τον κεραυνό και το σκήπτρο με τον αετό (εικ. 522). Μια υστερότερη κοπή, που μαρτυράται μόνον από ένα τετράδραχμο, αποτελεί το διασημότερο ίσως νόμισμα της Σικελίας : στον εμπροσθότυπο παρουσιάζεται η κεφαλή ενός σατύρου στεφανωμένου με κισσό, που θυμίζει έντονα τα τελευταία αγγεία του αθηναίου Ζωγράφου του Βερολίνου και του Ζωγράφου του Κλεοφράδη. Εντυπωσιάζει η λεπτομερειακή εργασία στην εγχάραξη της κόμμωσης και της γενειάδα του σατύρου. Κάτω από την κεφαλή εμφανίζεται ένα σκαθάρι («κάνθαρος»), σύμβολο καλής τύχης. Η επιγραφή αναφέρει: ΑΙΤΝΑΙΕΩΝ. Ο οπισθότυπος έχει μια μορφή ένθρονου Δία Αιτναίου να κρατά κεραυνό και κλαδί πεύκου πάνω στο οποίο κάθεται ο αετός (εικ. 523). 

Στον ίδιο χαράκτη αποδίδεται και ένα ακόμη περίφημο νόμισμα, αυτό της Νάξου: χρονολογείται αργότερα, περί τα τέλη της δεκαετίας του 460: οι κάτοικοι της πόλης είχαν μεταφερθεί από τον Ιέρωνα στους Λεοντίνους. Με την επιστροφή τους στην πατρίδα, έκοψαν νόμισμα με εμπροσθότυπο την κεφαλή του Διονύσου και οπισθότυπο έναν οκλάζοντα σάτυρο που κρατά κάνθαρο, και την επιγραφή ΝΑΞΙΩΝ (εικ. 524). Η κεφαλή είναι πολύ διαφορετική από την εκδοχή στα αρχαϊκά νομίσματα της πόλης, αλλά θυμίζει έντονα την κεφαλή του σατύρου στο νόμισμα της Αίτνας. Ο σάτυρος του οπισθότυπου δανείζεται τη στάση του από τους σατύρους των αττικών ερυθρόμορφων αγγείων: με μεγάλη μαεστρία ο χαράκτης προσαρμόζει το περίγραμμα σε σχήμα ρόμβου στην κυκλική επιφάνεια του δίσκου του νομίσματος. Η λεπτομέρεια στην μυολογία παραπέμπει εκ νέου στην ερυθρόμορφη αττική αγγειογραφία της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, και ιδιαίτερα στον Ζωγράφο του Βρύγου. 

Μετά την επιστροφή των Καταναίων και την εκδίωξη των Αιτναίων, η πόλη της Κατάνης κόβει νέο νόμισμα, με τον ποτάμιο θεό Αμήνανο στον εμπροσθότυπο και την Νίκη στον οπισθότυπο. Μετά το 450, ο τύπος αυτός αντικαθίσταται από έναν νέο: τέθριππο (στην αρχή χωρίς την Νίκη) και κεφαλή Απόλλωνα στον οπισθότυπο (εικ. 525). Το νόμισμα αυτό θα επικρατήσει ως το τέλος του 5ου αι. π.Χ. Κάτω από την επίδραση της Αρέθουσας του Κίμωνα, ο Ηρακλείδης δημιουργεί έναν μετωπικό τύπο του Απόλλωνα στεφανωμένου με δάφνη, ενώ το τέθριππο, σύμφωνα με το ίδιο πρότυπο, στρέφεται πλέον προς τα αριστερά (εικ. 526). 

Ο Σελινούντας κόβει και αυτός νέου τύπου νόμισμα στις τελευταίες δεκαετίες του 5ου αι., το οποίο όμως έχει πολύ σύντομη διάρκεια. Στον εμπροσθότυπο παρουσιάζεται ένα άρμα με δύο άλογα, στο οποίο επιβαίνουν η Άρτεμις και ο Απόλλων, ενώ στον οπισθότυπο εμφανίζεται ένας νεαρός θεός ή ήρως να σπένδει και να θυσιάζει ένα κόκκορα μπροστά σε ένα βωμό όπου ήδη καίει η φωτιά. Σε απόσταση διαφαίνεται η μορφή ενός ταύρου, πιθανόν αγάλματος. Ο θεός θα πρέπει να ταυτιστεί με τον ποτάμιο θεό Σελινούντα, που έδωσε το όνομά του στην πόλη (εικ. 527). 

Στον Ακράγαντα, σε σύντομο διάστημα πριν το τέλος της πόλης το 406 π.Χ., κόβεται ένα δεκάδραχμο από το οποίο σώζονται μόλις επτά δείγματα. Στον οπισθότυπο, δύο αετοί (το χαρακτηριστικό σύμβολο της πόλης), αρπάζουν έναν λαγό, θυμίζοντας τον οιωνό που έλαβαν οι Έλληνες στην Αυλίδα πριν αναχωρήσουν για την Τροία. Ο ένας αετός σηκώνει το κεφάλι ωσάν να θριαμβολογεί, ενώ ο δεύτερος ετοιμάζεται να κατασπαράξει το θύμα του. Ο εμπροσθότυπος παρουσιάζει ένα τέθριππο που το οδηγεί ο Ήλιος. Ένας αετός που στέκει πάνω στο κεφάλι ενός αλόγου, κατασπαράσσει ένα φίδι, ενώ ο κάβουρας, το άλλο σύμβολο της πόλης, εμφανίζεται κάτω από το άρμα (εικ. 528). 

Η ελυμική πόλη της Εγέστας κόβει νόμισμα στους ελληνικούς τύπους: στον εμπροσθότυπο παρουσιάζεται η κεφαλή μιας νύμφης και στον οπισθότυπο ένα κυνηγόσκυλο, που μάλλον ήτταν το έμβλημα της πόλης (εικ. 529). Στο δεύτερο μισό του αιώνα οι Σεγεσταίοι παρουσιάζουν ένα πιο ενδιαφέρον δείγμα της χαρακτικής τέχνης, με το κυνηγόσκυλο να αρπάζει το κεφάλι ενός ελαφιού (εικ. 530). Οι Καρχηδονιακές πόλεις της δυτικής Σικελίας (Πάνορμος, Σολοι, Έρυξ), για λόγους που έχουν να κάνουν τόσο με την ειρηνική όσο και την πολεμική επαφή με τους Έλληνες, αρχίσαν να κόβουν νόμισμα στον 4ο αι. π.Χ., στους τύπους του τετραδράχμου των Συρακουσών (αλλά και σε αυθεντικά φοινικικούς), με φοινικικές επιγραφές. 

Στο Ρήγιο, που πάντα συνδέονταν περισσότερο με τη Σικελία, η πτώση της τυραννίας το 461 π.Χ. θα επιφέρει την επαναφορά του πρώιμου συμβόλου του Αναξίλα, τη λεοντή στον εμπροσθότυπο, ενώ στον οπισθότυπο εμφανίζεται μια καθιστή ανδρική μορφή, προφανώς ο μυθικός οικιστής Ιόκαστος. 

ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 : Πολεοδομία και Αρχιτεκτονική στην Κάτω Ιταλία και την Σικελία 

7.1. Πολεοδομία στην Σικελία και την Κάτω Ιταλία


Αντίθετα με ότι συμβαίνει στον ελλαδικό χώρο, αλλά και στις πόλεις της Μικράς Ασίας, ο σχεδιασμός μιας αποικίας στη Δύση αποτέλεσε εξ’αρχής ένα οργανωμένο οικιστικό σχέδιο: η πρώιμη πολεοδομική ιστορία των πόλεων είναι γνωστή μόνον από τις Συρακούσες  και τα Μέγαρα Υβλαία (531), οι ενδείξεις όμως είναι ικανές ώστε να καταδείξουν το γεγονός ότι η γεωμετρική αίσθηση του χώρου αποτέλεσε προϋπόθεση της ίδρυσης της αποικίας. Ο οικιστικός ιστός είχε χωριστεί σε ορθογώνιες νησίδες, μέσα στις οποίες αρχικά τοποθετήθηκαν τα πρώτα σπίτια, με εμφανή όμως την διάθεση περαιτέρω πύκνωσης του πληθυσμού και των οικοδομημάτων. Ταυτόχρονα, η οριοθέτηση της αποικιακής χώρας επιτεύχθηκε με την δημιουργία εξω-αστικών ιερών στις εσχατιές της υπό διεκδίκηση περιοχής. Η αποικία βασίζονταν στην εξάπλωση, στην εκμετάλλευση της αγροτικής παραγωγής των ευρύτατων, για τα δεδομένα του Ελληνισμού, πεδιάδων που περιέβαλλαν το άστυ, αλλά και στην εκμετάλλευση των αυτοχθόνων. Κάθε άποικος ελάμβανε ίδιας ακριβώς έκτασης κλήρο (ισομοιρία) και η πρώιμη αποικία ήταν θεωρητικά μια αταξική κοινωνία.  Με εξαίρεση τις πρωιμότατες περιπτώσεις (Πιθηκούσσες, Κύμη), κάθε ελληνική αποικία στην Ιταλία, βασίστηκε λίγο ως πολύ στις ίδιες αρχές, αποτελώντας ουσιαστικά μια παρθενογένεση, αν αναλογιστεί κανείς ότι στην μητρόπολη, την ίδια εποχή, δεν είχε ακόμη διαμορφωθεί η πόλις (Αχαία, Λοκρίδα κλπ.) ή βρίσκονταν σε ενβρυακή κατάσταση (Κόρινθος και ευβοϊκές πόλεις).   

Σε γενικές γραμμές, η αποικιακή πόλη της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας χαρακτηρίζεται από τα εξής δομικά στοιχεία:  

1. Εξ’αρχής καθορισμός ευρύτατων ζωνών για την μελλοντική ανάπτυξη της πόλης, αλλά και για την εδαφική επέκταση της χώρας της. 

2. Σαφής ορισμός ενός διοικητικού-θρησκευτικού κέντρου, που από τον ύστερο έκτο πλουτίζεται με την προσθήκη νέου τύπου κτιρίων (Εκκλησιαστήρια, θέατρα, ηρώα), και ενός οικιστικού κέντρου. Η αγορά συνήθως καταλαμβάνει μια άκρη του συνολικού πολεοδομικού ιστού, και δεν είναι περίοπτη (σ’αυτό τον κανόνα εξαίρεση είναι π.χ. η Ποσειδωνία). 

3. Δημιουργία ενός πυκνού ιστού λεωφώρων (πλατειών) και μικρότερων δρόμων (στενωπών) στην οικιστική ζώνη, εξ’αρχής οριοθετημένων μέσα στην εσχάρα των ορθογώνιων νησίδων με υπερβολικά επιμήκη μακρά πλευρά και σχετικά στενό μέτωπο.  

4. Ιδιαίτερη έμφαση στον μνημειακό χαρακτήρα του διοικητικού και θρησκευτικού κέντρου, τα οποία εκφράζουν την ιδιαίτερη ταυτότητα της πόλης. 
Χώρα και πόλις


Κυριότερη πηγή γνώσης του ταυτόχρονου πολεοδομικού σχεδιασμού του άστεως και της χώρας αποτελεί η αποικία του Μεταποντίου (εικ. 532). Η πόλη είναι μία από τις ισχυρότερες της Κάτω Ιταλίας. Η έκτασή της και η δύναμή της έχει υπολογιστεί με βάση τη χωρητικότητα του αρχαϊκού βουλευτηρίου (6ος αι.), κάτω από το θέατρο του 4ου αι.: η μάξιμουμ χωρητικότητα ήταν 8.000 άνδρες, κάτι που, με βάση τους πιο μετριοπαθείς υπολογισμούς, αντιστοιχεί σε 40.000 περίπου ελεύθερους πολίτες. Με βάση την έκταση που περιβάλλεται στα τείχη της πόλης (στοιχεία υπάρχουν για τον 4ο αι.), μόνον περί τους 12.000 μπορούσαν να στεγαστούν στο άστυ. Οι υπόλοιποι ζούσαν στη χώρα, στην ύπαιθρο, η οποία είναι μια από τις καλύτερα μελετημένες περιοχές του αρχαίου ελληνικού κόσμου, χάρη στις επιφανειακές έρευνες που διεξήγαν εκεί τόσο οι Ιταλοί και οι Γάλλοι τη δεκαετία του 60, όσο και το Πανεπιστήμιο του Τέξας από το 1973. Η έρευνα απέδειξε ότι σ’ένα πολύ εκτεταμένο χώρο ζούσαν άποικοι σε φάρμες, αποτελούμενες από μικρού και μεσαίου μεγέθους κλήρους (το 95 %), και μόλις 5% κλήρους μεγάλων διαστάσεων. Αυτό επιβεβαιώνει τον αγροτικό χαρακτήρα της πόλης, και την επικράτηση της μεσαίας τάξης (είναι βέβαια θεωρητικώς πιθανόν ότι οι εύποροι κατείχαν περισσότερους από έναν κλήρους που δεν συνδέονται χωρικά μεταξύ τους). Οι φάρμες συγκροτούσαν μεγαλύτερους πυρήνες, ενώ σπανίως ήταν απομονωμένες. Η ανασκαφική έρευνα στα νεκροταφεία και τα ιερά της χώρας επιβεβαιώνουν αυτά τα συμπεράσματα, που βασίζονται κυρίως στην εικόνα που επικρατούσε στον 4ο αι. 


Η πρώιμη πάντως δράση των ιερών στις εσχατιές της χώρας του Μεταποντίου, μαρτυρά έναν ολοκληρωμένο εξαρχής σχεδιασμό. Ιδιαίτερα σημαντικό είναι το ιερό της Αρτέμιδος στο San Biagio. Τα περι-αστικά ιερά δημιουργούν μια «ιερή ζώνη» γύρω από την πόλη. 

Tα Incoronata είναι από τις σημαντικότερες νέες θέσεις της κατω-ιταλιώτικης αρχαιολογίας. Η θέση βρίσκεται 5 χλμ. από το Μεταπόντιον, στη δυτική όχθη του ποταμού Basento. Οι ανασκαφές που διεξάγονται εκεί από τις αρχές της δεκαετίας του ’70. Αποκαλύφθηκε ένα χωριό του 9ου ή του 8ου αι. π.Χ., που κατοικούνταν από το οινοτριακό φύλο που οι πηγές αποκαλούν Χώνες. Οι Έλληνες εγκαθίστανται στο χώρο από τις αρχές του 7ου αι., αλλά δεν είναι καθαρό αν προηγουμένως έδιωξαν τους αυτόχθονες ή τους υπέταξαν, ή έζησαν μαζί τους αρμονικά. Το 70% της κεραμικής είναι ελληνική, και μάλιστα μεγάλο μέρος της κοινής χρηστικής κεραμικής απαντά σε ελληνικούς τύπους, κάτι που δείχνει αναμφίβολα ότι ο οικισμός ήταν κυρίως ελληνικός στο χαρακτήρα. Μεγάλο τμήμα της κεραμικής που βρέθηκε ανήκει στον τύπο της αιολικής τεφρής κεραμικής (bucchero), που είναι κοινή στην Μικρά Ασία. Το γεγονός αυτό ερμηνεύεται ως δείγμα παρουσίας αποίκων από την μικρασιατική ακτή ή τα νησιά του Αιγαίου. Η φυσιογνωμία του σταθμού είναι εμπορική: τα κτίσματα είναι μικροί οίκοι ορθογώνιας μορφής, με λίθινες θεμελιώσεις και ανωδομή από κροκάλες. Έχει βρεθεί τόσο μεγάλος αριθμός αγγείων, και σε τέτοια ποικιλία προελέυσεων (αμφορείς SOS, λακωνικοί, κορινθιακοί, ανατολικής Ελλάδος, πρωτοκορινθιακή κεραμική και κεραμική από την Ανατολική Ελλάδα), που δείχνει ότι μάλλον πρόκειται για εμπορικούς οίκους. Τοπικά αγγεία ανατολίζοντος ρυθμού, απομιμήσεις πρωτοκορινθιακού, βορειο-ιωνικού υπογεωμετρικού και ρυθμού των Αιγάγρων, αλλά και ανάγλυφα περιρραντήρια συμπληρώνουν την εικόνα των πήλινων ευρημάτων. Ο οικισμός καταστρέφεται περί το 640 π.Χ., κατά πάσα πιθανότητα με πρωτοβουλία των ισχυρών γειτόνων από το Μεταπόντιον, και εντάσσεται στην χώρα της πόλης αυτής
. 

Ίδια είναι η εικόνα, σε σχέση με τον σχεδιασμό της εκμετάλλευσης της χώρας και της χωροθέτησης της επικράτειας μέσω της ίδρυσης μεγάλων ιερών, εμφανίζεται και στην Ποσειδωνία, με το ιερό της Ήρας στο Foce del Sele, νοτίως του συνόρου με την ετρουσκική Καμπανία, αλλά και στο ιερό της Ήρας Λακυνίας στο άκρο της Ιταλικής μπότας, στο ομώνυμο ακρωτήριο στη μύτη της Ιταλίας Ανήκε στην πόλη του Κρότωνα, επίσης αχαϊκή αποικία. Μόνον ένας κίονας σώζεται σήμερα όρθιος [εικ. 68]. Ο Τίτος Λίβιος (24.3) αναφέρει ότι το ιερό κατείχε εκτεταμένα βοσκοτόπια. Στη γιορτή που τελούνταν εκεί, συνέρρεαν πιστοί απ’όλη την Μεγάλη Ελλάδα. Ένα από τα σημαντικότερα ευρήματα είναι ο πέλεκυς θυσίας που αφιέρωσε στις αρχές του 5ου αι. ο ιεροθύτης (αρταμος) Κυνίσκος, Η επιγραφή αναφέρει ότι ο πέλεκυς «είναι αφιερωμένος στην Ήρα αυτής της πεδιάδας»
. 

Πολεοδομικός σχεδιασμός του άστεως 

Τα Μέγαρα Υβλαία (εικ. 532) είναι η καλύτερα γνωστή αποικία της Δύσης, χάρη στις εκτεταμένες ανασκαφές στο κεντρικό τμήμα του οικισμού, που ανέδειξαν την αρχαϊκή πόλη. Η ιδιαιτερότητα της ιστορίας της (εγκαταλείφθηκε στις αρχές του 5ου αι. και ξανακατοικήθηκε μόλις στην ελληνιστική περίοδο), οδήγησε στην άριστη διατήρηση του πολεοδομικού ιστού της. Η πόλη βρίσκεται σ’ένα επίπεδο πλάτωμα κοντά στην ακτή, στα αντολικά, και οριοθετημένη από τον ποταμό Cantera στα δυτικά. Ο κεντρικός πυρήνας της πόλης είχε από την αρχή ένα ορθολογικό σχέδιο: στόχος ήταν η κάλυψη του πλατώματος στο βόρειο και νότιο τμήμα του , που ήταν σχετικά υπερυψωμένα. Εκεί χώρισαν οικογενειακούς κλήρους, ακριβώς ίσους μεταξύ τους. Η μονάδα μέτρησης ήταν το οικόπεδο 40 πόδων ή 12 μέτρων, συνολικής έκτασης 120 τμ. Δύο οικόπεδα, χωρισμένα μεταξύ τους με έναν τοίχο πάχουν 45 εκ., όριζαν μία νησίδα. Τα σπίτια ήταν μονόχωρα (μεγέθους από 15 ως 25 τμ.), τοποθετημένα ομοιόμορφα μέσα στα οικόπεδα, προς το νότο (εικ. 533). Οι δρόμοι ήταν παράλληλοι, με δύο κύριες αρτηρίες στον άξονα ΑΔ, ενώ οι μικρότερες οδοί είχαν κατεύθυνση ΒΝ. Ένας δρόμος της τελευταίας ομάδας είχε μεγαλύτερες διαστάσεις, εφαπτόμενεος του δρόμου που οδηγούσε στους Λεοντίνους από τη μια πλευρά και στις Συρακούσες από την άλλη. Στο βορά της εσχάρας, ορίστηκε ένα μεγάλο τμήμα της πόλης που δεν καλύφθηκε με κτίσματα, προορισμένο καθώς ήταν για τις συναθροίσεις των πολιτών.   

Οι Συρακούσες (εικ. 534) ακολουθούν έναν διαφορετικό σχεδιασμό, κυρίως λόγω της περίπλοκης μορφολογίας του εδάφους. Η πόλη από την αρχή κείτο σε δύο διαφορετικά σημεία, την μικρή νήσο Ορτυγία, και την συνοικία στην παραλία απέναντι, την Αχραδίνα. με τη σειρά της διαιρεμένη σε σχετικά απομακρυσμένους μικρότερους πυρήνες. Η κατοίκηση δηλαδή ήταν κατά κώμας. Γρήγορα η πόλη επεκτάθηκε προς νότον, εις βάρος των Σικελών αυτοχθόνων, οι οποίοι εκδιώχθηκαν. Εξ’αρχής πάντως, ο χώρος του νεκροταφείου, το λεγόμενο Fuscο, είχε σχεδιαστεί να βρίσκεται έξω από τα όρια της πόλης. Στην Ορτυγία, το σχέδιο ήταν αρκετά ευκρινές από την αρχή: ένας κεντρικός οδικός άξονας (ΒΝ), που ακολουθούσε την μορφολογία του εδάφους και ήταν ελαφρώς ακανόνιστος, τεμνόμενος από μικρότερες οδούς στον άξονα ΑΔ.. Στο κεντρικό σημείο της εσχάρας ορίστηκε ένα θρησκευτικό κέντρο, με το Αθήναιον και το Απολλώνιον. Τα σπίτια του 8ου αι. είναι παρόμοια με αυτά των Μεγάρων, μονόχωρα ορθογώνια ή τετράγωνα οικήματα, που ανοίγονταν σε μικρό κήπο στον νότο. Στην αρχαϊκή περίοδο, υπάρχει μετεξέλιξη σε κανονικές νησίδες και ο συνεχώς αυξανόμενος πληθυσμός της πόλης οδήγησε σε νέες τροποποιήσεις του σχεδίου. Οι  μικρές οδοί διαμορφώνονται σε πραγματικές στενωπούς. Στην Αχραδίνα, μια δεύτερη αγορά ανήκει μάλλον στον 6ο αι., και ορίζεται από έναν ευρύ άξονα ΑΔ.. Η πόλη των Συρακουσών χαρακτηρίζεται από συνεχή εξάπλωση προς βορράν, πράγμα που οδήγησε σε συνεχείς μεταλλάξεις του οικιστικού σχεδίου και σε αλλαγή στην έμφαση των οδικών αξόνων.    

Στη Νάξο (εικ. 535), την Γέλα, την Ιμέρα και τον Σελινούντα (εικ. 536), κατά τον 8ο και τον 7ο αι. π.Χ. ακολουθήθηκε ένα λίγο ως πολύ κοινό σχέδιο: οι πόλεις ήταν τοποθετημένες σε σχετικά χαμηλό λόφο, μεταξύ της ακτής που σχημάτιζε ένα φυσικό λιμένα και ενός ποταμού. Τα ιερά περιβάλλονταν με περίβολο, και λόγω της ανάγκης της πόλης για επέκταση, τοποθετούνταν στην άκρη του οικισμού, και όχι σε κεντρικό σημείο. Ακολουθούσαν πάντως την γενικότερη κατεύθυνση των νησίδων και των οικιών, που συνήθως με τη σειρά της υποβάλλονταν από τη μορφολογία του εδάφους. Τα ιερά των χθονίων θεοτήτων τοποθετούνταν στην αντίπερα όχθη του ποταμού, στα σύνορα της αποικιακής χώρας. 
Το Μεταπόντιον (εικ. 537) είναι και πάλι η κυριότερη πηγή γνώσεων για την κατάσταση στην Κάτω Ιταλία. Το άστυ εκτείνεται σε μια ακανόνιστη επιφάνεια, που ορίζεται από δύο ποταμούς (Basento και Bradano) και την ακτή της θάλασσας. Μια κύρια αρτηρία, που συνέδεε την ακτή με την ενδοχώρα, αποτελούσε τη ραχοκοκκαλιά της πόλης. Καλύβες και μικρού μεγέθους κτίρια, διάσπαρτα τριγύρω, αλλά σε απόσταση από την κύρια αρτηρία συνθέτουν την πρώιμη εικόνα της πόλης, στις αρχές του 7ου αι. Πάντως τα νεκροταφεία είχαν ήδη αποκλειστεί από τον αστικό ιστό, ενώ και ο αποκλεισμός των οικιών στην κεντρική ζώνη, μαρτυρά την οριοθέτηση ενός πρώιμου ιερού ή/και διοικητικού κέντρου.  

Ο ίδιος σχεδιασμός υπάρχει και στην Ποσειδωνία, που πάντως είναι πιο ύστερη ίδρυση. Η κεντρική ζώνη του οικιστικού ιστού ήταν αφιερωμένη σε δύο τεμένη, με το διοικητικό κέντρο (αγορά, ηρώον, θέατρο), να κείται ενδιαμέσως. Ορθογώνιες νησίδες αριστερά και δεξιά είχαν αποδοθεί στην κατοίκηση [βλ. Greco, 106-107]. Σταθερές οχυρώσεις αναπτύσσονται μόλις στον 5ο αι. π.Χ. Όπως και στον Τάραντα, αλλά και σε άλλες περιπτώσεις (με την χαρακτηριστική εξαίρεση της Κύμης, που είναι η πρώτη αποικία, αλλά και της Υέλης, που είναι ύστερη), ο αρχικός οικισμός φαίνεται να μην βασίζεται στην οχύρωση και την κατάληψη της ακρόπολης, όπως για παράδειγμα συνέβη στην πρωτο-ιστορική Αθήνα, σύμφωνα με τον Θουκυδίδη, αλλά και την αρχαιολογική έρευνα. 

Η κατάσταση πάντως δείχνει να εξελίσσεται σε σημαντικό βαθμό από τις αρχές του 5ου αι., ακολουθώντας την εξαιρετική πολυπλοκότητα των κοινωνικών και πολιτικών σχέσεων και δομών στο εσωτερικό των πόλεων κατά την περίοδο αυτή. Ο αστικός πληθυσμός έχει φθάσει πλέον σε οριακά σημεία κατάληψης του οικιστικού χώρου (όπου δεν σημειώθηκαν σημαντικές καταστροφές στο παρελθόν), και οι αλεπάλληλες μετακινήσεις των πληθυσμών των πόλεων της Σικελίας από τους τυράννους οδήγησαν σε σοβαρότατες αλλαγές του τρόπου χρήσης του εδάφους. Επιπλέον, η δυνατότητα ολικού επανασχεδιασμού των εγκατελειμμένων οικισμών που ανοικοδομούνται οδηγεί σ’ένα υπερβολικά ορθολογικό γεωμετρικό πολεοδομικό σχέδιο. 

Αν και τα κυριότερα χαρακτηριστικά (οι στενόμακρες νησίδες και η χρήση πλατειών και στενωπών) δεν παραλλάσσουν στις νέες πόλεις του 5ου αι., η συστηματοποίησή τους ακολουθεί γεωμετρικούς υπολογισμούς: η σχέση μακράς προς στενή πλευρά μιας νησίδας καθορίζεται στο 4 : 1 ή στο 5 : 1, ενώ εμφανής είναι και η ιεράρχηση των πλατειών οδών, ως προς το πλάτος και το μήκος τους ανάλογα με τις ιδιαίτερες λειτουργίες τους  (σύνδεση με τις πύλες των πόλεων, εξυπηρέτηση των διοικητικών και θρησκευτικών κέντρων). Η πυκνότερη κάλυψη των νησίδων με οικίες, αλλά και ο σαφής διαχωρισμός της χώρας από το άστυ, που έρχεται με την οικοδόμηση ισχυρών τειχών και οχυρώσεων, ιδιαίτερα στον 4ο αι., λόγω και της τελειοποίησης της πολιορκητικής τέχνης από τους μηχανικούς του τυράννου των Συρακουσών Διονυσίου του 1ου, φέρνει την ανάγκη σαφέστερης διαμόρφωσης του διοικητικού κέντρου και της μνημειακής του ανάδειξης. Το τέμενος δεν είναι πλέον το προεξάρχον στοιχείο της Αγοράς: αντίθετα, τα νέα οικοδομήματα (εκκλησιαστήριο, θέατρο), που στη Δύση αναπτύσσονται σε σχετική ανεξαρτησία από τις εξελίξεις στην Ελλάδα, καθορίζουν και τον μεγαλύτερο βαθμό ανάδειξης της έννοιας της πολιτικής δράσης, κατ’αντιστοιχία.   


Τα κυριότερα παραδείγματα αυτής της εξέλιξης είναι η Νάξος, η Ιμέρα και η Καμάρινα στην Σικελία. 

Στην Μεγάλη Ελλάδα, όπου οι πιο ειρηνικές συνθήκες οδήγησαν σε επιμέρους μόνον αλλαγές στις παλαιές πόλεις, η αλλαγή αντικατοπτρίζεται κυρίως στις νεώτερες κτήσεις, την Νεάπολη στην Καμπανία, την Ηράκλεια και τους Θούριους στην Απουλήια. Ιδιαίτερα στην Νεάπολη, το αρχικό οικιστικό σχέδιο (2ο 4ο 5ου αι.), έχει σε μεγάλο βαθμό υιοθετηθεί στις μεταγενέστερες μεσαιωνική και σύγχρονη πόλεις. Στην Νεάπολη τα τείχη περιέχουν 20 οικοδομικά τετράγωνα πλάτους 35 μέτρων, που χωρίζονται από στενωπούς πλάτους 3 μέτρων και από τρεις πλατείες οδούς πλάτους 6, 13 και 6 μέτρων  αντίστοιχα. Κάθε πλατεία αντιστοιχεί σε μια συγκέντρωση οικοδομικών τετραγώνων πλάτους 150 μέτρων. Συνολικά, κάθε νησίδα έχει διαστάσεις 38 Χ 190 μ. (σχέση 1: 5). Μεταξύ της βόρειας και της κεντρικής πλατείας οδού ορίζεται ένας ευρύς χώρος αφιερωμένος στις θρησκευτικές και διοικητικές λειτουργίες της αποικίας. 

Τρία χαρακτηριστικά στοιχεία διαφοροποιούν την πόλη των Θουρίων (444 π.Χ.) από τις εξελίξεις στον κατω-ιταλιώτικο χώρο: ο πανελλήνιος χαρακτήρας της, ο μεγαλειώδης και μνημειακός χαρακτήρας του πολεοδομικού της σχεδίου, και τέλος η σύνδεσή με τον Ιππόδαμο της Μιλήτου, περίφημο πολεοδόμο, αρχιτέκτονα και φιλόσοφο. Οι αρχαίες πηγές του απέδωσαν την σύλληψη της ορθογώνιας συνόδου των οδών (κάτι που στην πραγματικότητα ανάγεται στη Σικελία της ύστερης γεωμετρικής περιόδου), και κυρίως στον πλήρη διαχωρισμό των τριών συστατικών στοιχείων της πόλης: διοικητικό, θρησκευτικό και οικιστικό. Οι ιδέες του εφαρμόστηκαν στη Μίλητο, τον Πειραιά και στους Θουρίους.


Η πόλη είναι κυρίως γνωστή από την περιγραφή του Διοδώρου του Σικελιώτη (12.10.12, 19.9.2-5): η πόλη ήταν σχεδιασμένη ως μια τεράστια εσχάρα οριζόμενη από τέσσερις πλατείες οδούς στον άξονα ΒΝ και τρεις στον άξονα ΑΔ. Κάθε πλατεία έφερε ένα όνομα (Ηράκλεια, Αφροδισία, Ολυμπία, Διονυσιάς, Ηρώα, Θουρία και Θουρίνα). Πιθανότατα μια ανάλογη εξέλιξη ακολουθήθηκε στον Τάραντα, την μοναδική ελληνική πόλη της Κάτω Ιταλίας που γνώρισε την ακμή της κυρίως στο 2ο μισό του 5ου αι. Η ίδρυση ισχυρών τειχών οδήγησε στην επαναχάραξη του συστήματος των οδών, με την υιοθέτηση του νέου, ευέλικτου σχεδίου πλατειών και τον πολυμερισμό των νησίδων, έτσι ώστε η σχέση μήκους με πλάτος να προσεγγίζει πλέον τον λόγο 1 : 2. 

6.3. Ναοδομία : Σικελία


Σε γενικές γραμμές, στην Σικελία επικράτησε πλήρως ο δωρικός ρυθμός. Το υλικό ήταν πάντοτε σκληροί τοπικοί λίθοι, οι οποίοι αισθητικώς δεν έδιναν στον δωρικό ρυθμό την στιβαρότητα και χάρη που απέκτησε στην Πελοπόννησο και την Αττική κατά τον 5ο αι. Πάντως, θα πρέπει να κρίνει κανείς την τοπική αρχιτεκτονική με βάση τις δικές της ιδιαιτερότητες και την εξέλιξη της ιστορίας της νήσου. Ισχυροί τύραννοι και δυναμικές δημοκρατίες οδήγησαν στην ανέγερση μνημειωδών ναών, που, αν δεν εντυπωσιάζουν με την αισθητική τους τελειότητα, επιβάλλονται με την βαριά όψη τους και την ιδανική σύνδεσή τους με το περιβάλλον. 


Οι πρώιμοι ναοί της Σικελίας είναι σε τέτοιο βαθμό κατεστραμμένοι ή κακώς ανασκαμμένοι, ώστε είναι δύσκολο να γνωρίζει κανείς επακριβώς την μορφή που είχε η ανωδομή τους. Στα τέλη του 7ου αι., στην πόλη του Σελινούντα υπάρχουν δύο απλοί σηκοί, στη μορφή του Μεγάρου (στην Ακρόπολη και στο ιερό της Δήμητρας Μαλοφόρου στη θέση Gaggera), με άδυτο, οι οποίοι ανοίγουν τη σειρά της εξέλιξης του χαρακτηριστικού σικελικού τύπου (εικ. 538), όπου η έλλειψη οπισθόδομου τον διαφοροποιεί έντονα από τους αντίστοιχους της μητροπολιτικής Ελλάδας. 


Η μνημειακή ναοδομία άκμασε κατά τον ύστερο 6ο αιώνα ως τα μέσα περίπου του 5ου αι. π.Χ. Παρήκμασε με γοργούς ρυθμούς μετά το 420 π.Χ., όταν η νήσος ενεπλάκη σε αλλεπάλληλους πολέμους μεταξύ Καρχηδονίων και Συρακουσίων. Μια σχετική αναλαμπή σημειώθηκε μόλις στον 3ο αι. π.Χ. 
A. Συρακούσες


Ο πρωιμότερος περίπτερος ναός της Σικελίας είναι ο ναός του Απόλλωνα στην είσοδο της Ορτυγίας (570-560 π.Χ.) (εικ. 539α-δ). Πρόκειται για ένα εξαιρετικά νεωτερικό κτίριο, με υπερβολικά βαριά όψη, και ιδιαίτερα τονισμένο τον κατά μήκος άξονα: στο πτερό. Η κρηπίδα είχε τέσσερις βαθμίδες. Το πτερό είχε 6 Χ 17 κίονες, μονολιθικούς, ύψους 8 μ. περίπου και με ακανόνιστες διαστάσεις: οι κίονες στις γωνίες έχουν πολύ μεγαλύτερη διάμετρο από τους υπολοίπους, ενώ το μετακιόνιο διάστημα είναι εξαιρετικά μικρό, περίπου μισό μέτρο στο ύψος των κιονοκράνων. Το κεντρικό μετακιόνιο διάστημα είναι πολύ μεγαλύτερο, σε αναλογία με τους ναούς της Ανατολικής Ελλάδας, ενώ τα γωνιακά μετακιόνια και το γωνιακό τρίγλυφο είναι ίσως διαστάσεων με τα προηγούμενά τους. Στο εσωτερικό του πτερού, στην πλευρά της εισόδου, υπήρχε μια δεύτερη κιονοστοιχία, παράλληλη με αυτήν του πτερού, και αρχίζοντας από τον τρίτο κίονα της μακράς πλευράς (προστώο). Και αυτό το στοιχείο υποδηλώνει ιωνική επίδραση (Έφεσος, Σάμος). Ο στενός σηκός ήταν πρόστυλος, με δύο εσωτερικές κιονοστοιχίες που όριζαν 3 κλίτη, κατά το πελοποννησιακό πρότυπο,, χωρίς οπισθόδομο, αλλά με πρόναο, κυρίως σηκό και άδυτο.  


Ο δεύτερος σημαντικός ναός της πόλης, το Ολυμπιείον, βρίσκεται έξω από την πόλη, στην κοιλάδα του ποταμού Ανάπου, με σχεδόν όμοια κάτοψη και ανωδομή με το Αθήναιον. Χρονολογείται περί τα μέσα του 6ου αι. 



Το Αθήναιον στις Συρακούσες ήταν ο πλέον φημισμένος ναός της Σικελίας. Δυστυχώς σήμερα έχει ενσωματωθεί στον καθεδρικό ναό της πόλης (εικ. 540), έτσι ώστε να είναι αδύνατη η ακριβής αναπαράστασή του. Βρίσκεται στην Ορτυγία, σε πολύ μικρή απόσταση από τον ναό του Απόλλωνα. Οι θύρες του ήταν καλυμμένοι με χρυσό και ελεφαντοστό. Ανήκει στην περίοδο των Δεινομενιδών, όπως και ο «δίδυμός» του, ναός της Νίκης στην Ιμέρα, που χρονολογείται λίγο μετά το 480 π.Χ. Και οι δύο ναοί είχαν 6 Χ 14 κίονες στο πτερό, και σηκό αμφιπρόστυλο με παραστάδες. Στο πτερό, το ακραίο μετακιόνιο διάστημα έχει μικρύνει. Στο ναό της Ιμέρας, πίσω από τη θύρα του σηκού, υπάρχουν κλίμακες για την συντήρηση της οροφής και της στέγης.  

Σελινούς

Η πόλη του Σελινούντα, αποκομμένη στη Δύση εν μέσω αυτοχθόνων και Φοινίκων και προσανατολισμένη πολιτικά προς την Καρχηδόνα, αποτελεί ένα πραγματικό θησαυρό για την αρχαϊκή και την πρώιμη κλασική αρχιτεκτονική της Σικελίας (εικ. 541-542). Η πόλη καταστράφηκε το 409 π.Χ., και το γεγονός ότι δεν ξανακτίστηκε ποτέ, οδήγησε στη διατήρηση ενός μεγάλου αριθμού μνημείων, κυρίως του 6ου αι., αλλά και της περιόδου μετά το 480 π.Χ. Οι ναοί είναι σε μεγάλο βαθμό κατεστραμμένοι, σώζονται όμως αρκετά ερείπια ώστε να γνωρίζουμε με σχετική ακρίβεια το σχέδιο στη θεμελίωση και την όψη της ανωδομής τους. 


Υπάρχουν δύο σύνολα ναών: το πρώτο βρισκόταν πάνω στην Ακρόπολη, όπου το ένα τρίτο της επιφάνειας ήταν αφιερωμένο στους θεούς.   

Ο ναός C, ίσως αφιερωμένος στον Απόλλωνα, είναι από τους σημαντικότερους (εικ. 542-546). Τα ερείπιά του δεσπόζουν στην ακρόπολη της πόλης: σώζονται αρκετοί κίονες από το πτερό και ένα μεγάλο τμήμα του επιστυλίου, και έχει εν μέρει αναστηλωθεί. Ως προς την κατασκευή και το σχέδιο, ο ναός είναι τυπικός της δωρικής αρχιτεκτονικής της Δύσης, παρουσιάζοντας όμως κάποιες ιδιομορφίες: έχει μονοκόμματους κίονες, κάποιους μονολιθικούς, άλλους αποτελούμενους από τύμπανα, χωρίς ένταση και με διαφορετικό αριθμό ραβδώσεων. Το επιστύλιο, σε ύψος ½ περίπου του συνολικού ύψους των κιόνων και η ποικιλία των μετακιονίων διαστημάτων, κάνει τον ναό να φαίνεται εξαιρετικά βαρύς και ογκώδης. Το πτερό είχε ασυνήθιστα τονισμένο τον κατά μήκος άξονα, με 6 Χ 17 κίονες. Αντί του οπισθοδόμου υπάρχει άδυτο, ενώ στα ανατολικά υπάρχει μια δεύτερη σειρά κιόνων, σύμφωνα με τα ιωνικά πρότυπα (Σάμος, Έφεσος), όπως συναντάται ήδη στον ναό του Απόλλωνα και του Δία στις Συρακούσες (570-560 π.Χ.), αλλά και στον ναό F (εικ. 547-548) στον ίδιο τον Σελινούντα. Ο ναός C προφανώς άρχισε να κτίζεται γύρω στο 560 π.Χ., αλλά ενδέχεται η κατασκευή του να έγινε σε περισσότερες φάσεις, και να διήρκησε ως το 530 π.Χ.  


Ο ναός Υ είναι λίγο πρωϊμότερος από τον ναό C (εικ. 549). Τόσο στο σχέδιο, όσο και στο γλυπτό διάκοσμο αποτελεί πρόδρομο του ναού C. Έχει εν μέρει αναστηλωθεί σήμερα. Ο ναός F είναι υστερότερος. Παρουσιάζει το ενδιαφέρον χαακτηριστικό να έχουν καλυφθεί τα μετακιόνια διαστήματα του πτερού στο κάτω τμήμα τους (ως το ήμισυ του ύψους του κίονα) από τοιχίο. 


Ο ναός G (ναός του «Απόλλωνα) είναι ο μεγαλύτερος της πόλης και ένας από τους μεγαλύτερους ναούς της αρχαιότητας (εικ. 550-552). Αν και σχεδιάστηκε και εν μέρει οικοδομήθηκε πριν το 500 π.Χ., σε μεγάλο βαθμό ανήκει στον 5ο αι. Όταν η πόλη καταστράφηκε το 409 π.Χ., ήταν ακόμη ατελείωτος. Οι διαστάσεις του πτερού είναι 50.07 Χ 110.12 μ., με 8 Χ 17 κίονες. Η απόσταση μεταξύ τοίχων του σηκού και πτερού είναι όσο δύο μετακιόνια διαστήματα, κάτι που κάνει τον σηκό εξαιρετικά στενό, και το διάστημα που πρέπει να στεγαστεί πολύ μεγάλο. Γι’αυτό το λόγο, κατά τη διάρκεια των εργασιών στην πίσω πλευρά του πτερού, οι τεχνίτες άρχισαν να μεγαλώνουν την διάμετρο των κιόνων, για να αντέξουν την ισχυρότατη πίεση που θα ασκούσε η στέγη. 


Ο σηκός προσεγγίζεται από μια πρόστυλη κόγχη με τέσσερις κίονες στην πρόσοψη, παράλληλους με αυτούς της στενής πλευράς του πτερού. Στις πλευρές υπήρχε βάθος δύο κιόνων, αφήνοντας ένα μεγάλο διάστημα για στέγαση. Εικάζεται ότι μάλλον η κόγχη δεν ήταν στεγασμένη. Ο κυρίως ναός είχε τρεις  μεγάλες θύρες. Στο εσωτερικό του σηκού υπήρχαν δύο κιονοστοιχίες από πολύ μικρούς κίονες. Στο άκρο των κιονοστοιχιών ανοίγονταν ένα μικρό λατρευτικό δωμάτιο, που θα πρέπει να κτίστηκε τον 5ο αι., για να αντικαταστήσει το αρχικά σχεδιασμένο άδυτο, που έδωσε τελικά τη θέση του σ’έναν πρόστυλο οπισθόδομο (μοναδικό στοιχείο στη Σικελία).


Τρείς ακόμη σημαντικοί ναοί, όλοι του 5ου αι. (Α, E, Ο), παρουσιάζουν το εξαιρετικό χαρακτηριστικό να έχουν και άδυτο και πρόστυλο οπισθόδομο με παραστάδες. Ο ναός Ε είναι ό πιο καλοδιατηρημένος και ο πιο ενδιαφέρον αρχιτεκτονικά. Λόγω της επιμήκυνσης του σηκού, παρουσιάζει 15 κίονες στη μακρά πλευρά, έναντι μόνον 6 στις στενές πλευρές. Ήταν αφιερωμένος στην Ήρα, και θα άρχισε να κτίζεται σίγουρα μετά το 480 π.Χ. Οι διαστάσεις του ήταν 25.3 Χ 67.74 μ.. Αν εξαιρέσει κανείς την επιμήκυνση του σηκού, στο πνεύμα ακολουθεί το σχεδιασμό του πρώιμου 5ου στην κυρίως Ελλάδα. Οι τοίχοι των πλευρών ευθυγραμμίζονται με τους άξονες του δεύτερου κίονα της πρόσοψης. Η βασική μονάδα είναι πλέον το μεταξόνιο, όπως και στην μητροπολιτική Ελλάδα. Επίσης, το γωνιακό μεταξόνιο υφίσταται συνίζηση, για να λυθεί το πρόβλημα της γωνιακής τριγλύφου. Αυτή η λύση δεν ακολουθείται στη Δύση.    


Ακράγας


Η πόλη του Ακράγαντα ήταν, σε ότι αφορά την μνημειακή ναοδομία, ο αντίποδας του Σελινούντα. Καταστράφηκε από τους Καρχηδονίους το 406 π.Χ. Μια σειρά ναών τοποθετείται στην περίμετρο της πόλης, μέσα από το οχυρωματικό τείχος. O αρχαϊκός ναός του Ηρακλή (εικ. 553) και ο ναός της Δήμητρας κάτω από την εκκλησία του Sian Biagio (εικ. 554) ανήκουν στην αρχαϊκή εποχή. Σημαντικότερη ώθηση στην οικοδομική δραστηριότητα έδωσαν οι τύραννοι του πέμπτου αιώνα, που ανήγειραν μεγαλόπρεπους ναούς. Από αυτούς εξετάζονται οι δύο σημαντικότεροι, ο ναός του Δία Ολυμπίου και ο ναός της «Ομόνοιας». 


Ο μεγαλύτερος ναός της Δύσης, και ένας από τους μεγαλύτερους ναούς του ελληνικού κόσμου, είναι το Ολυμπείον του Ακράγαντα, που κτίστηκε λίγο μετά το 480 π.Χ., από τον τύραννο Θήρωνα, και παρέμεινε ημιτελές (εικ. 555-556). Το μήκος του, πάνω από 100 μέτρα, είναι ίσο με του Ολυμπιείου της Αθήνας, έργο επίσης ενός τυράννου, του Πεισιστράτου. Πρόκειται για ναό με 7 ημικίονες στην πρόσοψη και 14 στις μακρές πλευρές, χωρίς αρχιτεκτονικές μετόπες, αλλά με κολοσσιαίες μορφές Τιτάνων στα μετακιόνιο της πρόσοψης (εικ. 556). Στην πρόσοψη ανοίγονται δύο πύλες, στις άκρες. Τα αετωματικά ανάγλυφα, που θα πρέπει να είχαν ύψος 6 μέτρων, συμβόλιζαν τους Ολύμπιους θεούς να κατατροπώνους Γίγαντες στα ανατολικά και την άλωση της Τροίας από τους Έλληνες στα δυτικά. 


Ο ναός της «Ομόνοιας» (ναός F) (εικ. 557-560) είναι, μαζί με το Ηφαίστειο στην Αθήνα και το ναό του «Ποσειδώνα» στην Ποσειδωνία ο καλύτερα διατηρημένος ελληνικός ναός. Τα αετώματα και το γείσο βρίσκονται ακόμη στη θέση τους, ενώ οι τοίχοι του σηκού είναι όρθιοι με τα τρίγλυφά τους. Πιθανόν να ήταν αφιερωμένος στους Διοσκούρους. Είναι αρκετά πανομοιότυπος μ’έναν άλλο ναό της πόλης, τον λεγόμενο ναό της «Ήρας Λακινίας» (561). Είχε 6 Χ 13 κίονες στο πτερό και μνημειακή κλίμακα 10 βαθμίδων στην πρόσοψη. Εφαρμόζεται διπλή συνίζηση στα γωνιακά μεταξόνια και η γενική εντύπωση δείχνει την επίδραση της αρχιτεκτονικής του ναού του Δία στην Ολυμπία, του πιο κλασικού από τους δωρικούς ναούς της μητροπολιτικής Ελλάδας. Η κρηπίδα είχε πάντως 4 βαθμίδες, όπως και στον ναό της Ήρας Λακινίας, αντί των τριών που βρίσκουμε συνήθως στην Ελλάδα. Οι παραστάδες του προνάου και του οπισθόδομου αντιστοιχούν στο κέντρο του δευτέρου μετακιονίου της πλευράς. Αντίστοιχα, οι μακροί τοίχοι ευθυγραμμίζονται με τους άξονες του 2ου και του 5ου κίονα της πρόσοψης.    

Εγέστα


Η Εγέστα είναι μια πόλη Ελύμων, η οποία έπαιξε σημαντικό ρόλο στην αθηναϊκή απόφαση για εκστρατεία στην Σικελία το 415 π.Χ., και αργότερα στην καταστροφική για τις ελληνικές πόλεις επέλαση των Καρχηδονίων το 409-406 π.Χ. Καταστράφηκε το 307 από τους Συρακουσίους και έκτοτε κείται σε ερείπια. Ο ναός της Εγέστας είναι ο τελευταίος σημαντικός δωρικός ναός της Δύσης. 

Ο δωρικός ναός, που βρίσκονταν έξω από την αρχαία πόλη, είχε στο περιστύλιο 6 Χ 14 κίονες, με διπλή ένταση στους κίονες. Στο μέγεθος μοιάζει με τους ναούς της Ιμέρας και των Συρακουσών, αλλά το σχέδιο είναι αρκετά επηρεασμένο από την αθηναϊκή εκδοχή του δωρικού ρυθμού. Εμφανίζονται όλες οι οπτικές διορθώσεις του 5ου αι. π.Χ., με κυρίαρχη την καμπυλότητα του στερεοβάτη, που ακολουθεί αυτή του Παρθενώνα. Το εργαστήριο που εργάστηκε ήταν σαφώς ελληνικό, πιθανόν από τον Σελινούντα.  

Ο ναός της Εγέστας έμεινε ημιτελής: Οι κίονες δεν έχουν ραβδώσεις, ενώ και οι λαβές για την ανασήκωση των αρμών της θεμελίωσης δεν έχουν αφαιρεθεί. Ο στερεοβάτης δεν έχει ολοκληρωθεί πλήρως, ενώ και η στέγη δεν πρόλαβε να τοποθετηθεί. Μόνον το περιστύλιο ολοκληρώθηκε, ενώ ο σηκός σχεδιάστηκε αλλά δεν κτίστηκε ποτέ, ίσως λόγω του πολέμου του 416 π.Χ. με τον Σελινούντα. Ο στερεοβάτης έχει 4 βαθμίδες, ένα χαρακτηριστικό της αρχιτεκτονικής της Δύσης (562-564). 

9.4. Ναοδομία: Κάτω Ιταλία


Σε αντίθεση με την Σικελία, οι ναοί της Κάτω Ιταλίας έχουν διατηρηθεί σε πολύ κακή κατάσταση, με εξαίρεση την Ποσειδωνία. Σε γενικές γραμμές ελλείπει η ομοιογένεια που παρατηρείται στην Σικελία: ο δωρικός ρυθμός στην Κάτω Ιταλία παρουσιάζει εξαιρετικές διαφοροποιήσεις από πόλη σε πόλη, ενώ και ο βαθμός επιρροής των σικελικών ναών διαφέρει ανάλογα με την απόσταση από τη νήσο. Ακόμη, η τάση για γιγαντιαίων διαστάσεων κτίσματα δεν απαντά ακόμη και στις λαμπρότερες πόλεις, όπως η Ποσειδωνία ή ο Τάραντας. 


Αν και ο δωρικός είναι ο κυρίαρχος ρυθμός και στην Κάτω Ιταλία, εμφανίζονται με σχετική συχνότητα και ιωνικοί ναοί (Μεταπόντιο, Λοκροί, ναός Marazza των μέσων του 5ου αι). 


Ποσειδωνία

Οι συνθήκες διατήρησης των ναών της Ποσειδωνίας, που «ανακαλύφθηκε» από τον δυτικό κόσμο στον 18ο αι. από τους περιηγητές, προσέδωσαν φήμη στην πόλη αυτή, που αποτέλεσε απαραίτητο προορισμό των μορφωμένων Ευρωπαίων του 18ου και του 19ου αι., όπως ο Winkelmann, ο Goethe και ο Σατωβριάνδος.  


Τρεις ναοί σώζονται σε πάρα πολύ καλή κατάσταση, από τους οποίους οι δύο ανήκουν στην αρχαϊκή περίοδο (εικ. 565-566). Εντοπίζονται στο κέντρο της πόλης, σ’ένα τομέα ο οποίος ήταν αφιερωμένος στους θεούς και περιλαμβάνει δύο εκτεταμένα τεμένη: το τέμενος της Ήρας, το νοτιώτερο, με δύο ναούς, έναν αφιερωμένο στην Ήρα (η λεγόμενη Βασιλική), και έναν ακόμη, ίσως αφιερωμένο στην ίδια θεά, αν και κατά μία άποψη ενδέχεται να ανήκε στον Δία  (ναός του «Ποσειδώνα»)
. Η Ήρα, ως κύρια θεότητα των Αχαιών της Σύβαρης που ίδρυσαν την πόλη, τιμώνταν και στο εξω-αστικό ιερό στον ποταμό Σίλαρι (Foce del Sele). Το δεύτερο τέμενος, 500 προς βορράν του τεμένους της Ήρας, ήταν αφιερωμένο στην Αθηνά και περιείχε έναν ναό. Και οι τρεις ναοί είναι προσανατολισμένοι στα ανατολικά. Το υλικό δομής ήταν ένας τοπικός σκληρός λίθος, εξαιρετικά πορώδης.  


Η Βασιλική είναι ένας εντυπωσιακός δωρικός ναός (εικ. 567-572), που σώζεται ακέραιος ως το επιστύλιο. Η χρονολογία του ναού είναι αντικείμενο διαμάχης. Έχουν προταθεί χρονολογίες μεταξύ του 570 και του 515 π.Χ. Πιο σωστή φαίνεται η τοποθέτησή του στο διάστημα 530-510 π.Χ., παρά τα εμφανώς αρχαίζοντα στοιχεία που περιλαμβάνει. Σώζεται σε εξαιρετική κατάσταση το πτερό, όχι όμως και ο σηκός. 

Το σχέδιο είναι εξαιρετικά ιδιόρρυθμο: στην πρόσοψη ο ναός έχει 9 κίονες και 18 στις πλευρές, παρά τις σχετικά μικρές διαστάσεις του (24.51 Χ 54.27 μ.). Οι κίονες παρουσιάζουν το χαρακτηριστικό της έντασης σε μεγιστοποιημένο βαθμό. Πρόκειται για το πρώτο μνημείο όπου απαντά αυτό το χαρακτηριστικό στη δύση. Η απόσταση των τοίχων του σηκού από το πτερό είναι δύο μετακιόνια διαστήματα. 

Στο εσωτερικό, ο σηκός δεν έχει δύο, αλλά μία κιονοστοιχία (κίονες μεγέθους ίσου προς αυτούς του πτερού), πιθανόν για λόγους λατρευτικούς (τοποθέτηση λατρευτικού αγάλματος Ήρας και Δία ένθεν κακείθεν της άκρης της κιονοστοιχίας). Επίσης, δεν είναι βέβαιο αν απέληγε σε άδυτο, κατά το σικελικό πρότυπο, ή σε οπισθόδομο. Αν και ο γλυπτός διάκοσμος δεν έχει σωθεί, έχουν βρεθεί εξαιρετικής ποιότητας πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη, ενώ και τα δωρικά κιονόκρανα ήταν διακοσμημένα με περισσή φροντίδα (ο εχίνος διακοσμείται με άνθη λωτού, ανθέμια, ρόδακες και φυλλωτή αυλάκωση. 


Ο ναός της «Ceres» στην πραγματικότητα θα πρέπει να είχει αφιερωθεί στην Αθηνά (εικ. 573-580). Φανερώνει έντονη επιρροή από την Βασιλική, κυρίως στην ιδιαίτερα τονισμένη ένταση των κιόνων και στα διακοσμημένα κιονόκρανα. Πρόκειται όμως για έναν ισορροπημένο στις αναλογίες ναό, που παρουσιάζει εξαιρετικά πρωτοπόρες λύσεις και προτάσεις. Έχει δε συνδεθεί, λόγω της ιδιάζουσας γεωμετρίας του, με τις θεωρίες του Πυθαγόρα περί αρμονίας των αριθμών. Οπωσδήποτε είναι πιο ύστερος από την Βασιλική, πάντα μέσα στον 6ο αι. π.Χ.

 
Στο περιστύλιο υπάρχουν 6 Χ 13 κίονες, σύμφωνα με τον κανόνα που θα επικρατήσει στη δωρική αρχιτεκτονική της μητροπολιτικής Ελλάδας στον 5ο αι. Το μετακιόνιο διάστημα έχει ίσο μήκος με την διάμετρο της βάσης του κίονα. Η μετόπη της γωνίας έχει επιμηκυνθεί, κάτι που σε γενικές γραμμές αποφεύγεται στον ελληνικό χώρο. Ο ναός παρουσιάζει ιωνικό κυμάτιο που πλαισιώνει τη ζώνη με τις μετόπες, ενώ δεν υπάρχει βάθος στο τύμπανο του αετώματος. Το βάθος του πτερού είναι μόλις ένα μετακιόνιο διάστημα. 

Ο πρόστυλος σηκός έχει 6 ιωνικούς κίονες, όπως και ο ναός της Ήρας στο Foce del Sele. Ο συνδυασμός των δύο ρυθμών δεν απαντά στην μητρόπολη παρά περίπου 50 έτη αργότερα. Δεν υπάρχει εσωτερική κιονοστοιχία ή άδυτο. 


Ο ναός του «Ποσειδώνα» ανήκε στο τέμενος της Ήρας (581-584). Σώζεται σε πάρα πολύ καλή κατάσταση: βρίσκονται ακόμη στη θέση τους ο θριγκός και το γείσο, ενώ διατηρούνται σχεδόν πλήρη και τα δύο αετώματα. Ο στερεοβάτης επίσης δεν έχει λεηλατηθεί. Όμως οι τοίχοι του σηκού έχουν αποσπαστεί. Ο ναός πατούσε σε βάθρο ύψους 1.40 μ. ψηλότερο από την περίσταση. 


Ο ναός είχε 6 Χ 14 κίονες στην περίσταση, και αμφιπρόστυλο σηκό με δύο κίονες μπροστά από τον πρόναο και τον οπισθόδομο. Στο εσωτερικό του είχε δύο κιονοστοιχίες από επτά κίονες σε δύο ορόφους, κατά το πρότυπο της Ολυμπίας. Στην σχεδίαση της ανωδομής πάντως παρουσιάζονται αρκετές ιδιαιτερότητες: συνίζηση υπάρχει τόσο στα γωνιακά  μετακιόνια των στενών πλευρών, όσο και στα δύο πρώτα των μακρών πλευρών. Οι κίονες της πρόσοψης είναι πιο ενισχυμένοι από τους υπόλοιπους, με αποτέλεσμα τα μετακιόμια διαστήματα να είναι αρκετά μικρά και η διάταξη των κιόνων να φαντάζει εξαιρετικά πυκνή. Οι παραστάδες των τοίχων αντιστοιχούν με τον άξονα του δεύτερου κίονα της πρόσοψης, αλλά τονίζεται αρκετά ο κατά μήκος άξονας, καθώς η δυτική στοά είναι βαθύτερη από την ανατολική και ο πρόναος είναι βαθύτερος από τον οπισθόδομο. Στο θυραίο τοίχο του σηκού υπήρχαν κρυφές κλίμακες, που οδηγούσαν στο υπερώο. 


Οι κίονες του πτερού έχουν 24 ραβδώσεις αντί του συνήθους αριθμού των 20, ενώ στο εσωτερικό του σηκού, έχουν 20 ραβδώσεις στο ισόγειο και 16 στον άνω όροφο. Υπάρχει διπλή ένταση των κιόνων και καμπυλότητα όλων των μελών, από το κρηπίδωμα ως τον θριγκό. Είναι η πρώτη και μόνη φορά που εφαρμόζεται η καμπυλότητα στη Δύση (με εξαίρεση τον ναό στην Εγέστα και έναν πολύ κατεστραμμένο ναό στους Λοκρούς). Ο ναός δε φέρει γλυπτό διάκοσμο. 


Με βάση τις αναλογίες με το ναό της Ολυμπίας, ο ναός του «Ποσειδώνα θα πρέπει να κτίστηκε μετά το 470 π.Χ., πιθανότατα περί τα μέσα του 5ου αι. 

Μεταπόντιον


Στο Μεταπόντιο απαντά μια σειρά σημαντικών ναών, που όμως είναι αρκετά κατεστραμμένοι. Ο καλύτερα σωζόμενος είναι ο λεγόμενος ναός των Tavole Palatine (ονομάστηκε έτσι επειδή κατά τον Μεσαίωνα θεωρήθηκε ότι ήταν η τράπεζα των γιγαντιαίων ιπποτών του Καρλομάγνου) (εικ. 585). Βρίσκεται στα 3 χλμ. βόρεια της πόλης, πάνω σ’ένα ύψωμα. Σώζονται  όρθιοι 5 κίονες της νότιας και 12 κίονες της βόρειας πλευράς, που φέρουν το κατώτερο τμήμα του επιστυλίου. 


Ο ναός έχει 6 Χ 12 κίονες στην περίσταση και ομοιάζει αρκετά στο σχέδιο με τον ναό της Αθηνάς (“Ceres”) στην Ποσειδωνία. Τα μεταξόνια σε μακρές και στενές πλευρές ήταν σχεδόν ίσα. Στον σηκό διακρίνεται το άδυτο, ο άστυλος σηκός και ο πρόναος. Οι κίονες είναι τοποθετημένοι πολύ αραιά, σε σχέση με οποιονδήποτε άλλο ναό της Δύσης, πιθανόν υπό την επιρροή κάποιου ξύλινου κτίσματος, όπως ο περίφημος ναός της Ήρας στην ίδια πόλη, τον οποίο αναφέρει ο Πλίνιος.  Δύο ακόμη σημαντικοί δωρικοί ναοί από την πόλη, ο ναός Α ή του Απόλλωνα (εικ. 586) και ο ναός της Ήρας ή Β σώζονται αποσπασματικά. Η πόλη είχε και μια σημαντική παράδοση σαμιακής αρχιτεκτονικής, που εκφράστηκε με τον ιωνικό ναό στο Marasa, o οποίος γνώρισε διάφορες φάσεις από το β΄μισό του 7ου ως το 3ο τέταρτο του 5ου αι. π.Χ., όταν τελικά ανοικοδομήθηκε ένας επιβλητικός ιωνικός ναός στα πρότυπα της Σάμου. 

ΙΣΤΟΡΙΚΟ ΧΡΟΝΟΛΟΓΙΟ

1500 : πρώιμη μυκηναϊκή κεραμική στις Λιπαρές νήσους. 

1200: Τέλος του μυκηναϊκού πολιτισμού

813 : Ίδρυση της Καρχηδόνας

776 : Πρώτη Ολυμπιάδα 

775 περίπου: Ίδρυση των Πιθηκουσσών στη νήσο Ischia από Χαλκιδείς και Ερετριείς αποίκους. 

753 : μυθική ίδρυση της Ρώμης από τον Ρωμύλο 

740: ίδρυση της Κύμης στην Καμπανία από Ευβοείς προερχόμενους από τις Συρακούσες 

734: Ίδρυση της Νάξου, της πρώτης ελληνικής αποικίας στα στενά της Μεσσήνης, από Κυκλαδίτες αποίκους. 

733: ίδρυση των Συρακουσών από Κορινθίους αποίκους με επικεφαλής τον Αρχύτα. 

730-700: οι Χαλκιδείς ιδρύουν τη Ζάγκλη, την Κατάνη και τους Λεοντίνους. 

727: ίδρυση των Μεγάρων Υβλαίων από Μεγαρείς αποίκους

720 περίπου : Ίδρυση της Σύβαρης από Αχαιούς αποίκους. 

718: Παραδοσιακή χρονολογία της ίδρυσης του Κρότωνα από Σπαρτιάτες αποίκους. Κατά μία άλλη άποψη, η ίδρυση της πόλης έλαβε χώρα κατά τη διάρκεια της βασιλείας του Πολυδώρου, σύγχρονου του πρώτου Μεσσηνιακού Πολέμου (748 π.Χ.). 

706: Ίδρυση του Τάραντα από Λακεδαιμόνιους αποίκους

688: Ρόδιοι και Κρήτες άποικοι ιδρύουν τη Γέλα

680 περίπου : Ίωνες άποικοι ιδρύουν την Σίριδα

679 ή 673: οι Λοκροί ιδρύουν την πόλη των Επιζεφυρίων Λοκρών 

675: Αποικισμός της Παρθενόπης από αποίκους από την Κύμη 

657: Οι Βακχιάδες εκδιώκονται από την Κόρινθο. Ο Δημάρατος εγκαθίσταται στην Ταρκύνια της Νότιας Ετρουρίας και παντρεύεται μια ντόπια. 

650: Ιδρύονται οι αποικίες του Μεταποντίου και της Καυλονίας από Αχαιούς. 

648: Ίδρυση της Ιμέρας από αποίκους από την Ζάγκλη

628: Άποικοι από τα Μέγαρα Υβλαία ιδρύουν τον Σελινούντα. 

623: ο γιός του Δημάρατου, Lucius Tarquinius Priscus φθάνει στη Ρώμη 

616-578: Βασιλεία του Ταρκύνιου στη Ρώμη

610: κατάληψη της Σμύρνης από τον Αλυάττη στη Λυδία 

600: Οι Φωκαείς ιδρύουν τη Μασσαλία, αφού νικήσουν τον Ετρουσκο-φοινικικό στόλο. 

600 περίπου : Άποικοι από την Σύβαρη ιδρύουν την Ποσειδωνία

598: οι Συρακούσιοι ιδρύουν την Καμάρινα

580: Άποικοι από τη Γέλα και τη Ρόδο ιδρύουν τον Ακράγαντα

580-570: Αποτυχία του Πένταθλου να αποικίσει το Λιλυβαίον στην Δυτική Σικελία. Θα τον σταματήσουν Φοίνικες και Ελύμες. Οι επιζώντες εγκαθίστανται στις Λιπαρές Νήσους και επιδίδονται σε πειρατεία κατά των ετρουσκικών πλοίων. 

578-534: βασιλεία του Σέρβιου Τύλλιου στη Ρώμη

565 περίπου: οι Φωκαείς ιδρύουν την Αλαλία στην Κορσική 

552-542: οι Συρακούσιοι καταστρέφουν την αποικία τους Καμαρίνα

550: ο Καρχηδόνιος Μάλχος ηττάται στη Σαρδηνία. 

546: Ο Κύρος καταλαμβάνει τη Μικρά Ασία. 

545: οι Φωκαείς εγκαταλείπουν τη Φώκαια και καταφεύγουν στην Αλαλία. 

540 περίπου: συνασπισμός Ετρούσκων της Αγύλλας (Cerveteri ) και Καρχηδονίων ηττάται από τον στόλο των Φωκαέων στη ναυμαχία της Αλαλίας, οι οποίοι όμως λόγω βαρύτατων απωλειών αναγκάζονται να εγκαταλείψουν την Κορσική και να αποικίσουν την Ελέα (Velia) στην Μεγάλη Ελλάδα

534-509: Βασιλεία του Ταρκύνιου του Υπερήφανου στη Ρώμη

524: Ο Αριστόδημος της Κύμης αποκρούει την επίθεση των Ετρούσκων μπροστά από τις πύλες της πόλης του. O νικητής θα επικρατήσει ως τύραννος στην πόλη. 

510 περίπου: αποτυχία του Σπαρτιάτη Δωριέα να εγκατασταθεί στην δυτική Σικελία. 

509: Ο τελευταίος βασιλιάς της Ρώμης, Tarquinius Superbus, εκδιώκεται μετά από επανάσταση. Εγκαθίδρυση της Δημοκρατίας. Συνθήκη μεταξύ Ρώμης και Καρχηδόνας

 509-506: ο Ταρκύνιος καταφεύγει στην Κύμη, στον Αριστόδημο. Ο Porsenna επιτίθεται στη Ρώμη. Ο Αριστόδημος νικά τον Arruns Porsenna στην Ariccia. 

500-490: εκδίωξη του Αριστόδημου από την Κύμη

500-475: Νίκες των Ταραντίνων επί των Ιαπύγων, των Μεσσαπίων και των Πευκετίων. 

498-491: Ο Ιπποκράτης της Γέλας κατακτά τη Νάξο, την Ζάγκλη, τους Λεοντίνους και την Καμάρινα και επιτίθεται στις Συρακούσες

494/493: ο Αναξίλας γίνεται τύραννος στο Ρήγιον

493: Πειρατική δράση του Διονύσιου της Φώκαιας κατά των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων στη βόρεια Σικελία

493: Σάμιοι εξόριστοι καταλαμβάνουν την Ζάγκλη

492/491: οι Συρακούσιοι στέλνουν σιτηρά στη Ρώμη

491: Ο Γέλων γίνεται τύραννος της Γέλας. 

490: η Μασσαλία νικά τους Καρχηδονίους στην Ιβηρική. 

490-475: Μάχες μεταξύ Λιπαρίων και συνασπισμού Καρχηδονίων και Ετρούσκων

490-486: ο Γέλωνας, τύραννος της Γέλας, πολεμά κατά των Καρχηδονίων στη Δυτική Σικελία. Συμμαχία με τον Θήρωνα του Ακράγαντα. 

489: Ο Αναξίλας προσαρτά τη Ζάγκλη και την μετονομάσει σε Μεσσήνη

489-485: Συμμαχία Αναξίλα με τον τύραννο της Ιμέρας Τερίλλο. 

485: Ο Γέλων γίνεται τύραννος των Συρακουσών 

484: Ο Γέλων καταστρέφει τα Μέγαρα Υβλαία και την Καμάρινα

483 : Ο Θήρων καταλαμβάνει την Ιμέρα. Ο Τερίλλος καλεί τους Καρχηδονίους. 

480: Μάχη της Ιμέρας: οι Συρακούσιοι νικούν τον Καρχηδονιακό στόλο. 

478: Θάνατος του Γέλωνα. Τον διαδέχεται ο Ιέρων. 

478-477: Ο Πολύζαλος, τύραννος της Γέλας, μάχεται με επιτυχία στην Ιταλία. Παρολίγον πόλεμος μεταξύ Ακράγαντα και Συρακουσών. 

476: Ίδρυση της Αίτνας και επανίδρυση της Ιμέρας. Ο Αναξίλας του Ρήγιου επιτίθεται στους Λοκρούς. Λίγο αργότερα πεθαίνει. Επίτροπος των γιών του ο Μίκυθος. 

474: Ο τύραννος των Συρακουσών Ιέρων μαζί με τους Κυμαίους κατανικούν τον Ετρουσκικό στόλο έξω από την Κύμη και συντρίβει τη θαλασσοκρατία τους στην Τυρρηνική Θάλασσα. Αφιερώματα του Ιέρωνα στην Ολυμπία. Η Κατάνη, ιωνική πόλη, καταλαμβάνεται από δωριείς αποίκους και διοικείται από τον υιό του Ιέρωνα, Ιέρωνα. 

473: Οι Ιάπυγες νικούν τους Ταραντίνους και τους Ρηγίνους. 

472: Θάνατος του Θήρωνα του Ακράγαντα. Τον διαδέχεται ο Θρασυδεύς. 

472-471: Πόλεμος μεταξύ Συρακουσών και Ακράγαντα. Στάση στον Ακράγαντα και εκδίωξη των Εμμενιδών. Ανεξαρτησία της Γέλας και της Ιμέρας.  

471: Οι μισθοφόροθι του Θρασύδεως εκδιώκονται από τη Γέλα και τον Ακράγαντα και καταφεύγουν στην Ηράκλεια Μινώα. 

470: Ίδρυση της πόλης της Νεάπολης. 

467-466: Θάνατος του Ιέρωνα. Τον διαδέχεται ο αδελφός του Θρασύβουλος. 

466: Οι Συρακούσιοι εκδιώκουν τον τύραννο Θρασύβουλο και εγκαθιδρύουν τη δημοκρατία. Ο Θρασύβουλος καταφεύγει στους Λοκρούς. 

466-461: Εμφύλιος πόλεμος στις Συρακούσες. 

461: Επανίδρυση της Κατάνης, της Νάξου και της Καμάρινας. Εκδίωξη των τυράννων από το Ρήγιο και εγκαθίδρυση της δημοκρατίας. 

459-458: Ο Δουκέτιος εγκαθιδρύει το Μέναινον και καταλαμβάνει την Μοργαντίνα. Αρχή της σικελικής εξέγερσης. 

458-457 : Συνθήκη μεταξύ Εγέστας και Αθήνας. 

454-453: Ο Τυνδαρίδης αποτυγχάνει να ιδρύσει τυραννικό καθεστώς στις Συρακούσες. 

453: ο στόλος των Συρακουσίων ελέγχει την Τυρρηνική θάλασσα. Επιδρομή κατά των νήσων Έλβας και Κορσικής  

453-452: Ο Δουκέτιος ιδρύει την Παλική. Ίδρυση της σικελικής συντέλειας (κοινού). 

451: Ο Δουκέτιος νικά τους Συρακουσίους και τους Ακραγαντίνους στο Μότυον. 

450-449: Ο Δουκέτιος ηττάται στις Νόμαι και εξορίζεται στην Κόρινθο. 

446: Ο Δουκέτιος επιστρέφει στη Σικελία και ιδρύει την Καλή Ακτή. Οι Συρακούσιοι νικούν τους Ακραγαντίνους. 

444: Ιδρύεται η πόλη των Θουρίων στη θέση της Σύβαρης από πανελλήνιο σώμα αποίκων υπό την εποπτεία του Περικλή της Αθήνας. Ο Αθηναϊκός στόλος υπό τον Διότιμο στη Νεάπολη της Καμπανίας. 

443: Πόλεμος Θουρίων και Τάραντα

443 περίπου: Οι Αθηναίοι συνάπτουν συνθήκες με το Ρήγιο και τους Λεοντίνους.  

440 : ο Δουκέτιος αρρωσταίνει και πεθαίνει. Οι Συρακούσιοι προσαρτούν την επικράτεια των Σικελών.  

430-420: Οι Σαυνίτες καταλαμβάνουν την Καμπανία

433-432: Ανανέωση από την Αθήνα των συνθηκών με τους Λεοντίνους και το Ρήγιον. 

427: Ο Γοργίας από τους Λεοντίνους πρεσβευτής στην Αθήνα. 

427-424: Εκστρατευτικό σώμα των Αθηναίων στην Σικελία, με την προτροπή των Λεοντίνων, εναντίον των Συρακουσίων 

424: Διάσκεψη της Γέλας

422: οι Αθηναίοι στέλνουν πρέσβεις στις πόλεις της Σικελίας και της Κάτω Ιταλίας

421: Οι Καμπανοί πολιορκούν και καταλαμβάνουν την Κύμη. 

425-400: οι Σαμνίτες καταλαμβάνουν τις καμπανικές πόλεις της Salernitana (Pontecagnano, Πομπηία). 

430-400: Οι Λευκανοί επεκτείνονται στην νοτιο-δυτική Ιταλία. Καταλαμβάνουν την Ποσειδωνία, η οποία μετονομάζεται σε Paestum. 

423: Οι Σαμνίτες καταλαμβάνουν την Καπύη και εκδιώκουν τους Ετρούσκους από την Καμπανία

421: Οι Σαμνίτες καταλαμβάνουν την Κύμη. 

415-413: Αθηναϊκή εκστρατεία στη Σικελία που λήγει με την ταπεινωτική ήττα και ολοκληρωτική καταστροφή του εκστρατευτικού σώματος. Στο πλευρό της Αθήνας συμμετέχουν ιταλικές και σικελικές πόλεις, καμπανοί και ετρούσκοι μισθοφόροι. 

413-410: Εκστρατευτικό σώμα Συρακουσίων στο πλευρό των Περσών και των Σπαρτιατών στην Ιωνία και τον Ελλήσποντο. 

409: Εκστρατεία του Αννίβα στην Σικελία, σε βοήθεια της Εγέστας. Οι Καρχηδόνιοι καταστρέφουν τον Σελινούντα και την Ιμέρα. 

408: Ο Ερμοκράτης των Συρακουσών λεηλατεί την Μοτύη και την Πάνορμο. 

406-396: Μετά από δεκαετή πολιορκία οι Ρωμαίοι κατακτούν την ετρουσκική πόλη των Βήιων. 

406: Δεύτερη καρχηδονιακή εκστρατεία στη Σικελία. Καταστροφή του Ακράγαντα. 

405: Ο Διονύσιος ο Ιος καταλαμβάνει την εξουσία στις Συρακούσες και εγκαθιδρύει τυραννία. Θα ιδρύσει μια αυτοκρατορία που θα ελέγχει την Αδριατική, την Τυρηννική θάλασσα και το μεγαλύτερο μέρος της Σικελίας. Πτώση της Γέλας και της Καμάρινας στους Καρχηδονίους. Ειρήνη μεταξύ Συρακουσών και Καρχηδόνας. Ο Ακράγας, ο Σελινούς και ΟΙ Θέρμαι δίνονται στους Καρχηδονίους, ενώ η Γέλα και η Καμάρινα γίνονται φόρου υποτελείς. 

403: Ο Διονύσιος καταλαμβάνει την Κατάνη και τη Νάξο και υποτάσσει τους Λεοντίνους.  

398: Ο Διονύσιος εξασφαλίζει την υποστήριξη της Γέλας, της Καμάρινας, του Ακράγαντα, των Θερμών και της Έρυκας κατά των Καρχηδονίων. Ο Διονύσιος κηρύσσει τον πόλεμο στους Καρχηδονίους και καταστρέφει την Μοτύη. 

397: Εκστρατεία του Αμίλκα στην Σικελία. Ίδρυση του Λιλυβαίου και καταστροφή της Μεσσήνης. Μγάλη νίκη των Καρχηδονίων σε ναυμαχία κατά των Συρακουσίων.  

396: Πολιορκία των Συρακουσών. Ο Καρχηδονιακός στρατός αποδεκατίζεται από επιδημία και ο Αμίλκας αυτοκτονεί. Ο Διονύσιος επανιδρύει την Μεσσήνη. 

395-392: Ο Διονύσιος εγκαθιδρύει την ισχύ του επί των Σικελών. 

392: Εκστρατεία του Μάγωνα στην Σικελία. Ειρήνη μεταξύ Καρχηδόνας και Διονυσίου Ι των Συρακουσών. Αναγνωρίζεται η εξουσία του Διονυσίου επί του Ταυρομενίου και των Σικελών.  

391: Ο Διονύσιος εκστρατεύει στην Ιταλία. Συμμαχία Συρακουσών και Λευκανών. Με τη βοήθεια των Λοκρών πολιορκεί το Ρήγιο. 

391-390: οι Γαλάτες επιδράμουν στην Ετρουρία. 

390: οι Γαλάτες καταλαμβάνουν και δηώνουν τη Ρώμη αλλά αποτυγχάνουν να πάρουν το Καπιτώλιο και τελικά ηττώνται.

390/389: Οι Λευκανοί και ο Διονύσιος νικούν τους Θουρίους κοντά στην Λάο. Οι Συρακούσιοι καταλαμβάνουν το Ιππώνιον και την Καυλονία. Νέα νίκη επί των Ιταλιωτών Ελλήνων στην Ελλέπορο. Ειρήνη μεταξύ Ιταλιωτών και Λευκανών. 

388/387: Πολιορκία και κατάληψη του Ρηγίου από τον Διονύσιο. Συμμαχία με τους Γαλάτες.  

387: Ο Διονύσιος ενισχύει τη Σπάρτη. 

386: Κρίση στην αυλή των Συρακουσών 

385: Ίδρυση πόλεων από τον Διονύσιο στην Αδριατική. 

384: Ο Διονύσιος ο Α των Συρακουσών λεηλατεί το Pyrgi και ιδρύει σταθμό στην Κορσική. 

383: Νέος πόλεμος Συρακουσών και Καρχηδόνας. 

379: Ο Διονύσιος καταλαμβάνει τον Κρότωνα 

378: Ειρήνη μεταξύ Συρακουσίων και Καρχηδονίων. 

375: Νίκες εκατέρωθεν μεταξύ Διονυσίου και Συρακουσίων. Νέο σύνορο ορίζεται ο ποταμός Αλυκός

369: Ο Διονύσιος στέλνει εκ νέου βοήθεια στη Σπάρτη. 

368: Νέος πόλεμος Διονυσίου με τους Καρχηδονίους. Νέα βοήθεια στη Σπάρτη. Πρεσβεία στην Αθήνα. 

367: Ο Διονύσιος ο 1ος πεθαίνει. Τον διαδέχεται ο γιός του, Διονύσιος ο 2ος. 

366: Ο Πλάτωνας επισκέπτεται τις Συρακούσες. Ειρήμη μεταξύ Συρακουσών και Καρχηδονίων. Ο Δίωνας εξορίζεται. 

365: Ο Διονύσιος ο 2ος βοηθά τη Σπάρτη. 

361-360: Δεύτερη επίσκεψη του Πλάτωνα στις Συρακούσες. 

358: Ο Διονύσιος ο 2ος επανιδρύει το Ρήγιο και εκστρατεύει κατά των Λευκανών 

357: Επιστροφή του Δίωνα στις Συρακούσες

356: Ο Δίωνας πολιορκεί την Ορτυγία. Φθάνει στις Συρακούσες ο Νύψιος. Η πόλη των Βρεττίων ανεξαρτητοποιείται από τους Λευκανούς. 

354: Δολοφονία του Δίωνα. Τϋραννος ο Κάλλιππος. 

352: Τον Κάλλιππο διαδέχεται στις Συρακούσες ο Ιππαρίνος. 

351: Τύραννος στις Συρακούσες ο Νυσαίος. 

349 ή 345: Στόλος Συρακουσίων επιδράμει στις ακτές του Λάτιου 

346: ο Διονύσιος ο 2ος εκδιώκει τον Νυσαίο και ανακτά τις Συρακούσες

345: Οι Συρακούσιοι ζητούν βοήθεια από τη Σπάρτη, ενώ ο Συρακούσιος Ικέτας, τύραννος των Λεοντίνων, δολοπλοκεί με τους Καρχηδονίους. Οι Καρχηδόνιοι καταλαμβάνουν την Εντέλλα. 

344: Η Κόρινθος αποστέλλει στις Συρακούσες 700 οπλίτες με επικεφαλής τον Τιμολέωντα, ο οποίος θα σώσει την πόλη από την καρχηδονιακή απειλή. Μάχη στο Adrano. Ο Διονύσιος ο 2ος παραδίδεται στον Τιμολέωντα. 

343: Εκστρατεία του Μάγωνα στην Σικελία. Αποτυχία του Ικέτα και των Καρχηδονίων να κατανικήσουν τον Τιμολέωντα. 

343-341: 1ος Σαυνιτικός πόλεμος

342: Ο Τιμολέων εκστρατεύει στην Καρχηδονιακή επικράτεια και απελευθερώνει την Εντέλλα. Ο Αρχίδαμος της Σπάρτης στέλνει βοήθεια στον Τάραντα κατά των Λευκανών και των Μεσσαπίων.  

341: Ο Καρχηδονιακός στρατός αποβιβάζεται στη Σικελία. Μάχη της Κριμισού και νίκη του Τιμολέωντα. 

340-338: Πόλεμος Ρωμαίων και Λατίνων 

339: Ο Ικέτας δολοφονείται στις Συρακούσες. 

338: Ειρήνη μεταξύ Τιμολέωντα και Καρχηδόνας. Ο Αλυκός ορίζεται σύνορο μεταξύ των δύο επικρατειών. Ο Αρχίδαμος σκοτώνεται σε μάχη στον Μανδόνιον. 

337: Ο Τιμολέων επανιδρύει τη Γέλα και τον Ακράγαντα και μετά από λίγο αποσύρεται από τις Συρακούσες. Κατόρθωσε να σώσει την πόλη και να ανακτήσει τη δύναμή της στη Σικελία. 

336-304: 2ος Σαυνιτικός πόλεμος. Οι Ρωμαίοι καταλαμβάνουν την Καμπανία. 

334-331: Ο Αλέξανδρος των Μολοσσών (Ήπειρος) καταφθάνει στην Κάτω Ιταλία για να βοηθήσει τον Τάραντα κατά των Ιαπύγων, των Λευκανών, των Σαμνιτών και των Βρεττίων. Χάνει την υποστήριξη των Ταραντίνων, παρά τις επιτυχημένες εκστρατείες τους και σκοτώνεται στη μάχη της Πανδοσίας, κατά των Λευκανών και των Βρεττίων. 

330: Οι Καρχηδόνιοι βοηθούν την αριστοκρατία των Συρακουσών να ανακτήσει την εξουσία 

330 περίπου: Οι Συρακούσιοι βοηθούν τον Κρότωνα κατά των Βρεττίων

325: Ο Αγαθοκλής εξορίζεται από τις Συρακούσες. 

322: Ο Αγαθοκλής επιστρέφει στις Συρακούσες. 

318: Οι Ρωμαίοι εκστρατεύουν στην Απουλήια και την Λευκανία

316: Ο Αγαθοκλής ηγείται εξέγερσης των κατώτερων κοινωνικών στρωμάτων εναντίον των αριστοκρατών και καταλαμβάνει την εξουσία στις Συρακούσες. 

315-314: Ο Αγαθοκλής επιτίθεται στην Μεσσήνη. Διπλωματική παρέμβαση των Καρχηδονίων. Ο Ακράγας συμμαχεί με τη Γέλα και την Μεσσήνη. 

310: Ο Αγαθοκλής αποβιβάζεται με στρατό 14000 ανδρών στην Αφρική και συνεχίζει εκεί τον πόλεμο με τους Καρχηδονίους. 

306: Συνθήκη μεταξύ Ρώμης και Καρχηδόνας 

298-290: 3ος Σαυνιτικός πόλεμος 

289: Θάνατος του Αγαθοκλή. 

288: Οι Μαμερτίνοι, καμπανοί μισθοφόροι των Συρακουσίων, καταλαμβάνουν την Μεσσήνη. 

280-275: ο Πύρρος, βασιλιάς της Ηπείρου σπεύδει σε βοήθεια των Ταραντίνων στην Ιταλία. Μετά από μία σειρά εντυπωσιακές αλλά άχρηστες νίκες, ηττάται από τους Ρωμαίους και εγκαταλείπει την Ιταλία. Ο Τάραντας καταλαμβάνεται από τους Ρωμαίους. 

278-275: Ο Πύρρος επιχειρεί να ενώσει την Σικελία, αλλά αποτυγχάνει. 

269: ο Ιέρων ο 2ος, πρώην αξιωματικός του Πύρρου, μετά από μια νίκη επί των Μαμερτίνων, καταλαμβάνει την εξουσία στις Συρακούσες και ανακηρύσσεται βασιλεύς. 

264-241: πρώτος καρχηδονιακός πόλεμος. Ίδρυση της ρωμαϊκής επαρχίας της Σικελίας  

218-211:Δεύτερος Καρχηδονιακός Πόλεμος. Κατάλυση του βασιλείου των Συρακουσών και προσάρτησή του στην επαρχία της Σικελίας. Παρακμή του Τάραντα. 

ΠΙΝΑΚΑΣ 1 : ΟΙ ΕΛΛΗΝΙΚΕΣ ΑΠΟΙΚΙΕΣ ΣΤΗ ΔΥΣΗ 

	Έτος
	Αποικία
	Μητρόπολη
	Πηγή
	Παρατηρήσεις  

	770 περ. 
	Πιθηκούσσες
	Ερέτρια και Χαλκίς
	Τ.Λίβιος: Πριν την Κύμη
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχαιολογικά δεδομένα 

	750 
	Κύμη 
	Χαλκίς ή Πιθηκούσσες
	1050 σύμφωνα με τον Ευσέβιο, που μάλλον εννοεί την αιολική Κύμη. Πρώτη ελληνική αποικία στη Δύση, σύμφωνα με τον Στράβωνα 
	Τα πρόσφατα αρχαιολογικά δεδομένα δείχνουν ελληνική παρουσία από το 750 περίπου

	734-3
	Νάξος
	Χαλκίς
	Θουκυδίδης. 737 σύμφωνα με τον Ευσέβιο. 
	Τα αρχαιολογικά δεδομένα συμφωνούν με την φιλολογική παράδοση

	732
	Συρακούσες 
	Κόρινθος (Τενέα)
	Θουκυδίδης. 759 σύμφωνα με το Πάριο Μάρμαρο, 736-5 σύμφωνα με τον Ευσέβιο 
	750-725 σύμφωνα με τα αρχαιολογικά δεδομένα

	729
	Λεοντίνοι
	Χαλκίς
	Πριν την Κατάνη σύμφωνα με τον Θουκυδίδη
	Τα αρχαιολογικά ευρήματα τοποθετούνται στο β΄ μισό του 8ου αι. 

	728
	Κατάνη 
	Χαλκίς
	Θουκυδίδης. 737-6 σύμφωνα με τον Ευσέβιο
	Τα αρχαιολογικά ευρήματα τοποθετούνται στο β΄ μισό του 8ου αι. 

	728
	Μέγαρα Υβλαία
	Μέγαρα
	Θουκυδίδης. Πριν τις Συρακούσες, σύμφωνα με τον Έφορο
	Τα πρωιμότερα ευρήματα χρονολογούνται στο 3ο τέταρτο του 8ου αι. 

	725-700 
	Μεταπόντιον 
	Αχαϊα 
	775-4, σύμφωνα με τον Ευσέβιο
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα χρονολογούνται στο τελευταίο τέταρτο του 8ου 

	720 περ. 
	Σύβαρις 
	Αχαϊα
	Ψευδο-Σκύμνος. 710-9, σύμφωνα με τον Ευσέβιο
	Τα αρχαιολογικά ευρήματα συμφωνούν με τη φιλολογική παράδοση 

	8ος αι.  
	Πανδοσία
	Αχαϊα και Ήλιδα
	775-4, σύμφωνα με τον Ευσέβιο
	

	8ος αι. 
	Ζάνγκλη
	Κύμη 
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 3ο τέταρτο του 8ου αι. 

	8ος αι.
	Ρήγιον 
	Χαλκίς και Ζάγκλη
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 720 περίπου

	716 
	Μύλαι 
	Ζάγκλη
	Ευσέβιος
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 4ο τέταρτο του 8ου αι. 

	709
	Κρότων 
	Αχαϊα
	Ευσέβιος
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα ανήκουν στον 7ο αι. 

	706
	Τάρας 
	Σπάρτη 
	Ευσέβιος
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 700 περίπου

	706
	Σατύριον 
	Σπάρτη 
	Ίδια περίοδος με τον Τάραντα, σύμφωνα με τον Στράβωνα 
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 700 περίπου

	 700 περ.
	Έλορος
	Συρακούσες
	
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχ. ευρήματα

	700 περ. 
	Καυλονία
	Κρότων 
	
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχ. ευρήματα

	688
	Γέλα
	Ρόδος και Κρήτη 
	Θουκυδίδης. 692-691 σύμφωνα με τον Ευσέβιο
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούναι στο 700 περίπου

	680-652
	Σίρις
	Κολοφών 
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 700

	700-650
	Μέταυρος
	Ζάγκλη
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο πρώτο μισό του 7ου αι. 

	679
	Επιζεφύριοι Λοκροί 
	Λοκροί 
	Ευσέβιος. Περίοδος του Μεσσηνιακού Πολέμου, σύμφωνα με τον Αριστοτέλη 
	Τα πρωιμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 700

	 664
	Άκραι 
	Συρακούσες 
	Θουκυδίδης
	Τα πρώιμα ευρήματα τοποθετούνται στο 2ο τέταρτο του 7ου αι.  

	651-650
	Σελινούς 
	Μέγαρα Υβλαία 
	Ευσέβιος (651) ή Διόδωρος (650), 628, σύμφωνα με τον Θουκυδίδη 
	Η αρχαιολογία επιβεβαιώνει την πρώιμη χρονολογία

	650-648
	Ιμέρα 
	Ζάγκλη και Μύλαι 
	Ευσέβιος (650-649), 648 (Πτολεμαίος και Διόδωρος)
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα χρονολογούνται στο 625 περ. 

	644
	Κασμήναι
	Συρακούσες 
	Θουκυδίδης 
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 600 περ. 

	630
	Λιπάρα
	Κνίδος
	Ευσέβιος
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα ανήκουν στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. 

	620
	Ιππώνιον 
	Επιζεφύριοι Λοκροί 
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στο 620 περ. 

	601
	Καμάρινα
	Συρακούσες
	Ευσέβιος. 599, σύμφωνα με τον Θουκυδίδη 
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στα τέλη του 7ου αι. 

	600 περ. 
	Μέδμα
	Λοκροί 
	
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχ. ευρήματα

	600 περ. 
	Ποσειδωνία
	Αχαϊα
	
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχ. ευρήματα

	580
	Ακράγας 
	Γέλα
	Θουκυδίδης: λίγο πριν το 580
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στον πρώιμο 6ο αι. 

	565 και 545 περ. 
	Αλαλία
	Φώκαια
	Ηρόδοτος: η αποικία ιδρύθηκε από Φωκαείς αποίκους πριν το 546, επανιδρύθηκε από τους υπόλοιπους κατοίκους το 545 περ. και εγκαταλείφθηκε μετά τη μάχη της Αλαλίας. 
	Τα ευρήματα ανήκουν στον 6ο αι. 

	Προ-510
	Ηράκλεια Μινώα
	Σελινούς
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα τοποθετούνται στα μέσα του 6ου αι. 

	540 περ.
	Ελέα
	Φώκαια και Μασσαλία 
	Ηρόδοτος: μετά την ήττα στην Αλαλία, οι Φωκαείς ίδρυσαν την πόλη
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα ανήκουν στο 1ο μισό του 6ου 

	531 
	Δικαιαρχία
	Σάμος
	Ευσέβιος
	

	470 περ. 
	Νεάπολις
	Κύμη 
	
	Η χρονολογία προκύπτει από τα αρχ. ευρήματα

	443
	Θούριοι 
	Αθήνα
	
	

	433-2
	Ηράκλεια-Σίρις
	Τάρας
	
	Τα πρωϊμότερα ευρήματα ανήκουν στον ύστερο 5ο 

	358
	Ταυρομήνιον
	Ύβλα, Ζάγκλη και Χαλκιδαίοι  
	
	


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

Τα περιοδικά Taras, Atti della Società Magna Grecia ; Cronache di Archeologia, Sicilia Archeologica και η εφημερίδα Magna Grecia, δημοσιεύουν ανασκαφικά δεδομένα και αρχαιολογικές μελέτες για την Κάτω Ιταλία. Μονογραφίες για τις πόλεις της Κάτω Ιταλίας και Σικελίας έχουν δημοσιευθεί κατά καιρούς στα περιοδικά Monumenti Antici. Accademia Nazionale dei Lincei (MA) και Notizie dei Scavi di Antichità (NSc) Οι δύο περιοχές καλύπτονται περιοδικά από τα Archaeological Reports (AR). 
Συνέδρια για την Κάτω Ιταλία οργανώνονται σε ετήσια βάση στον Τάραντα, από το 1961: Atti del convegno sulla Magna Grecia (Atti Taranto). Σε κάθε τόμο που δημοσιεύεται υπάρχει και εκτενής αναφορά των κυριότερων ευρημάτων της χρονιάς στην Μεγάλη Ελλάδα. 

Διεθνή συνέδρια για την Σικελία οργανώνονται κάθε 4 χρόνια και δημοσιεύονται στο περιοδικό ΚΩΚΑΛΟΣ, όπου δημοσιεύονται και άλλες μελέτες. 
Ανασκαφικά δεδομένα παρουσιάζονται, σε πιο αραιή βάση, στα περιοδικά ή στις μονογραφίες των Monumenti Antici Lincei και Notizie dei Scavi. Ιστορικά ζητήματα εξετάζονται συχνά στο περιοδικό La Parola del Passato (PP) και στην σειρά Hespería. Studi sulla grecità dell’Occidente. Μια σειρά μονογραφιών και συνεδρίων οργανώνονται από την Γαλλική Αρχαιολογική Σχολή και συγκεκριμένα το Centre Jean Bérard που εδρεύει στη Νάπολη. Η Encıclopedia dell’Arte Antica, Classica e Orientale και τα Supplementi περιέχουν λήμματα για τα σπουδαιότερα θέματα (πόλεις, μνημεία, ρυθμούς και καλλιτέχνες), γραμμένα από τους εκάστοτε ειδικούς. Τέλος, για τις σπουδαιότερες πόλεις υπάρχουν σύντομα κατατοπιστικά λήμματα στις μεγάλες εγκυκλοπαίδειες όπως η Princeton Enciclopedia of Classical Sites (online έκδοση περιλαμβάνεται στο πρόγραμμα Perseus) και το Inventory of Archaic and Classical Greek Poleis, Oxford 2004. 
Bιβλιογραφικές μελέτες : 

AttiTaranto 28. 

Bérard, J., Bibliographie topographique des principales cités grecques de l’Italie méridionale et de la Sicile dans l’Antiquité, Paris 1941. 

Dunbabin, T.J., «Contribution to the Bibliography of the Greek Cities in Sicily and South Italy », PBSR 1950, 104 κε. 

 Nenci, G., Vallet, G., Bibliografia topografica della colonizzazione greca in Italia e nelle isole tirreniche, 1-16, Pisa-Roma 1977-2001. 

ΠΗΓΕΣ
Βασικές πηγές για τον Ελληνισμό της Κάτω Ιταλίας και της Σικελίας είναι, πάνω απ’όλα τα αντίστοιχα βιβλία του Θουκυδίδη και του Ηροδότου. Τα έργα των εγχώριων ιστορικών και γεωγράφων, όπως ο Αντίοχος και ο Φίλιστος των Συρακουσών, ο Έφορος από την Κύμη, ο Τίμαιος από το Ταυρομένειον, δεν έχουν σωθεί, παρά μόνο σε μια σειρά αποσπασμάτων που ενσωμάτωσε ο Διόδωρος ο Σικελιώτης στο ιστορικό του έργο. Σχετικά με τη γεωγραφία της Ιταλίας, βασικά έργα είναι το 5ο και το 6ο βιβλίο των Γεωγραφικών του Στράβωνα.

Musti, D., Strabone e la Magna Grecia: Città e popoli dell’Italia antica, Padova 1988.  

ΓΕΝΙΚΑ ΕΡΓΑ 
Boardman, John, Οι Έλληνες στην Υπερπόντια Εξάπλωσή τους, Αθήνα, Καρδαμίτσα 1999 (The Greeks Overseas, 3rd ed., London 1980). 

Boardman, John, The Diffusion of Classical Art in Antiquity, London 1994. 
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Smith, C.J., « Medea in Italy : Barter and Exchange in The Archaic Mediterranean», in Tsetskhladze, G.R. (ed.), Ancient Greeks West and East, Leiden 1999, 179-206. 
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ΟΙ ΜΥΚΗΝΑΙΟΙ ΣΤΗΝ ΙΤΑΛΙΑ
Πολλές από τις ανακοινώσεις στο Secondo Congresso Internazionale di Micenologia, Roma 1990, Rome 1997, αναφέρονται σε ευρήματα μυκηναϊκής κεραμικής στην Ιταλία. Οι σημαντικότερες συνθέσεις είναι οι εξής: 
Smith, Th.R., Mycenaean Trade and Interaction in the West Central Mediterranean, 1600-1000 B.C., Oxford 1987. 

Taylour, W., Mycenean Pottery in Italy and adjacent areas, Cambridge 1958. 
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1. H Ιταλία. 2. H Νότια Ιταλία και η Σικελία. 3. H Νότια Ιταλίa. 4. H Σικελία. 5. Χάρτης των Ελληνικών αποικιών στην Μεσόγειο. 6. Μυκηναϊκά ευρήματα στην Ιταλία. 7. Εμπορικοί δρόμοι στη Δύση. 8. Θραύσμα μυκηναϊκού αγγείου από την νήσο Panarea. Lipari 1608. 9. Αλάβαστρο του 14ου αιώνα από την Θάψο. Συρακούσες 69339. 10. Καλύβες της Θάψου. 11. Μυκηναϊκός ψευδόστομος αμφορέας από τον Ακράγαντα.12. Ειδώλιο Ψ από το Scoglio del Tonno. 14ος αι. π.Χ. 13. Αμφορέας από το Trebisacce, περιοχή Broglio. Σύβαρις 17044. 13ος-12ος αι. 14. Μυκηναϊκό αλάβαστρο από την Σαρδηνία (νουραγικό κτίσμα Arrubiu). Sassari. 15. Θραύσμα κρατήρα από το Termittito. 16. Αναπαράσταση αποθηκευτικών χώρων στην Al Mina της Συρίας 17.-18. Ευβοϊκές κοτύλες της Μέσης Γεωμετρικής Περιόδου από την Κύμη και την Καπύη. Νάπολη 19.-20. Μέση γεωμετρική κεραμική από τους Βήιους. 21.-22. Ευβοϊκοί σκύφοι από το Pontecagnano. 780-750 π.Χ. 23. Θραύσμα ευβοϊκού σκύφου από το Villasmundo . Πρώιμος 8ος αι. 24. Σαρδηνία, θραύσμα από το νουραγικό οικισμό Sant’Imbenia. 25. Χάρτης με την διάδοση του ευβοϊκού σκύφου με ανεστραμμένα επικρεμάμενα ημικύκλια στην συρο-παλαιστινιακή ακτή. 26. Ευβοϊκός σκύφος από το Λευκαντί. 9ος αι. 27-28. Αγγείο από την Osteria dell’Ossa, τάφος 482. Λάτιο Ι. 780 π.Χ.  29. Νάξος. 30. Συρακούσες. 31. Μέγαρα Υβλαία. 32. Λεοντίνοι. 33. Πιθηκούσσες. 34. Φοινικικό φλασκί από τις Πιθηκούσσες. 35. 36.37. 38-39. Κοτύλη του Νέστορα. 40. Κύμη. 41. Πρωτοκορινθιακό αγγείο από την Κύμη. 720-700 π.Χ. 42. Οινοχόη της Ομάδας της Κύμης. Νάπολη. 43. Οινοχόη της Ομάδας της Κύμης, Λονδίνο.44. Οινοχόη της Ομάδας της Κύμης. Σύβαρις. 45. Αργυρά ενώτια από τον τάφο 104, Fonte Artiaco στην Κύμη. 46. Λέβης από την Ερέτρια. 47. Αργυρά αγγεία φοινικικού τύπου από το Pontecagnano, t. 928. 48. Τάφος XV από το Castel del Decima. 49. Νάξος. 50. Ταορμίνα. 51. Κατάνη. 52. Τα στενά της Μεσσήνης. 53. Συρακούσες: τα υψώματα των Επιπολών. 54. Ορτυγία. 55. Άκραι. 56. Κασμέναι. 57. Έλωρος. 58-60. Καμαρίνα. 61-62. Μοργαντίνα. 63. Σελινούς. 64. Σύβαρις. 65-65α. Capo Colonna. 66. Καυλωνία. 67. Μεταπόντιον. 68. Τάραντας. 69. Γέλα. 70. Ακράγας. 71. Επιζεφύριοι Λοκροί. 72. Ηράκλεια. 73-74. Ποσειδωνία. 75. Ελαία. 76-77. Tarquinia, Grossetto. Αγγεία του Ζωγράφου του Cesnola. 78. Πιθηκούσσες Κρατήρας του Ναυαγίου. 79. Θραύσμα κρατήρα από τις Πιθηκούσσες. 80. Σκύφος από τον Ακράγαντα. 81. Ευβοϊκός Αμφορίσκος από την Ταορμίνα. 82. Σκύφος από το Milazzo. 83-84. Γεωμετρική κεραμική των Σικούλων. 85. Τεφροδόχος. Βήιοι. 86. Υποκρητήριο από τους Βήιους. Βουδαπέστη. 87. Οινοχόη από τους Βήιους. 88-89. Αμφικωνικές τεφροδόχοι. 90. Κρατήρας από το Vulci. 91-92. Όλμοι από το Vulci. 93. Κρατήρας από το Vulci. 94. Ασκοί της σχολής του Bisenzio. 95. Olla από το Bisenzio. 95bis-ter. Αγγεία από το Vulci. 96. Οινοχόη από την Tarquinia. 97. Υπογεωμετρικά αγγεία από το εργαστήριο της Tarquinia. 98. Κεραμικά ευρήματα ευβοϊκής τεχνοτροπίας από τους Βήιους. 99-100. Κοτύλες ευβοϊκών εργαστηρίων από την Tarquinia. 101.Σκύφος τύπου Θάψου από τις Συρακούσες. 102. Κοτύλη από το Cerveteri. 103. Αρύβαλλος από την Γέλα. 104. Σκύφος τύπου Αετός 666 από τις Συρακούσες. 105. Χάλκινο ειδώλιο από το Fusco. 106. Κεφαλή φιλοσόφου από το ναυάγιο στο Porticello. 107. Μαρμάρινη λυχνία από το ιερό της Μαλοφόρου. 108-112. Μετόπες από το ναό Υ στο Σελινούντα. 113-115bis. Μετόπες από το ναό C στο Σελινούντα. 116-131. Οι μετόπες του ναού της Ήρας στο Foce del Sele. 121. Σικελικός σκύφος.  132. Άγαλμα κουροτρόφου από τα Μέγαρα Υβλαία. 133. Κούρος από τα Μέγαρα Υβλαία. 134. Κεφαλή κούρου από τους Λεοντίνους. 135. Ο έφηβος του Ακράγαντα. 136. Ο πολεμιστής από τον Ακράγαντα.  137. Άτλας από τον Ακράγαντα. 138. Νίκη από τις Συρακούσες. 139-140. Κούρος από το Μεταπόντιον. 141. Γοργόνειο από τον ναό C του Σελινούντα. 142. Γοργόνα από το Αθήναιον των Συρακουσών. 143. Πήλινος πίνακας από ιερό στο San Biagio. 144. Μεταπόντιον, ναός C1, πίναξ. 145. Πίνακας από το ιερό στην Francavilla Maritima. 146. Γυναικεία κεφαλή. 147. Γυναικεία κεφαλή: Τάραντας.  148. Ακροκέραμο Μέδμας. 149. Ακροκέραμο Τάραντα. 150. Ακροκέραμο Νάξου. 151. Ακροκέραμο Γέλας. 152. Γέλα. Γοργόνειον. 153. Γραπτή σίμη από τους Λοκρούς. 154. Arula από την Έννα. 155. Arula από την Γέλα. 156. Κεφαλή Περσεφόνης από τον Ακράγαντα. 156bis. Άγαλμα θεάς από το Grammichele. 157. Προτομή από την Γέλα. 158. Προτομή από το Vassallagi. 159. Προτομή από τις Συρακούσες. 160. Προτομή Αρτέμιδος Φεραίας. 161. Πήλινες προτομές από την Μοργαντίνα.  162. Δαιδαλικό ειδώλιο από την Γέλα. 163. Μεταπόντιο. Δαιδαλικό Ειδώλιο. 164. Πλακίδιο με μορφή κόρης από την Σύβαρι. 165. Ελεφαντοστέινο πλακίδιο από τα Μέγαρα Υβλαία. 166. Λυχνία από την Ποσειδωνία. 167. Λυχνία από την Γέλα. 168. Θεά από το Paestum. 169. Χορεύτριες από το Paestum. 170. Ένθρονη θεά από το Ιππώνιον. 171. Ειδώλιο Μαλοφόρου. 172. Αθηνά Λινδία από την Καμαρίνα. 173. Βelmonte Piceno. Λαβή αγγείου. 174. Κρατήρας από το Vix. 175. Λακωνικός κρατήρας από την Καπύη. 176. Υδρία Βέρνης. 177. Υδρία του Pesaro. 178. Υδρία από το Paestum. 179. Tρίπους από το Μεταπόντιον. 180. Λέβης Λεοντίνων. 181. Οινοχόη από την Sala Consilina. 182. Αθηνά από την Ιμέρα. 183. Κούρος από τον Σελινούντα. 184. Κριοφόρος από το Μεταπόντιον. 185-186. Οπλίτης και θεά από την Francavilla Maritima. 187. O Δίας από το Ugento. 188. Έφηβος από το Castelvetrano. 189. Στήριγμα κατόπτρου από τους Λοκρούς. 189bis. Συλλογή Ortiz. Στήριγμα κατόπτρου. 190. Φιάλη με πλαστική διακόσμηση. 191. Χαλκιδικό κράνος. 191bis. Κορινθιακό κράνος. 192. Χαλκιδικό κράνος. 193. Απουλο-κορινθιακό κράνος. 194. Οπλισμός από το Banzi. 195. Συρακούσες, κρατήρας από το Fusco. 196. Θραύσμα από τα Μέγαρα Υβλαία. 197-198. Σικελικός πίθος από τα Μέγαρα Υβλαία. 199-200. Δίνος από τα Μέγαρα Υβλαία.  201-202. Δίνος από την Γέλα. 203-204. Πίθος από τα Incoronata. 205. Κοτύλη από το Pontecagnano. 206. Σικελικός δίνος. Γέλα. 207-208. Δίνος από τον Ακράγαντα. 209. Θραύσμα κοτύλης από το Saturo. 210-211. Περιρραντήριον από το San Biagio.  212. -213. Χαλκιδικός κρατήρας του Ζωγράφου των Επιγραφών. 214-217. Ζωγράφος των Επιγραφών. Αμφορέας. 218-220. Ζωγράφος των Επιγραφών. Αμφορέας. 221-222. Αμφορέας-ψυκτήρας.  223-224. Χαλκιδικός αμφορέας. 225-226. Κύλικα Ζωγράφου του Φινέα. 227. Χαλκιδική κύλικα Ζωγράφου του Φινέα. 228. Χαλκιδικός σκύφος. Νάπολη.  229. Χαλκιδικό κύπελλο. 230. Οινοχόη. Φλωρεντία. 231-. 232. Ψευδοχαλκιδικοί αμφορείς Ομάδας του Πολυφήμου. 233-235. Ψευδοχαλκιδικός αμφορέας της Ομάδας του Πολυφήμου. Φλωρεντία. 236-237. Ψευδοχαλκιδικοί αμφορείς της ομάδας του Μέμνονα. 238-239. Αμφορείς του Τάραντα. 240-241. Αμφορέας στο Κίελο. 242-243. Αμφορέας του Τάραντα 244-245. Αμφορέας του Τάραντα. 246-247. Σικελικός ή κατωιταλιωτικός αμφορέας. 248-249. Μελανόμορφα αγγεία από το Μεταπόντιον. 250. Σικελική υδρία. 251. Σικελικός ή ετρουσκικός αμφορέας.  252-254. Σικελικοί αμφορείς της Ομάδας των Υβλαίων. 255-256. Σικελικοί ασκοί.  257. Σικελικό θήλαστρο. 258-259. Καμπανικοί αμφορείς.  260. Αμφορέας καμπανικού εργαστηρίου.  261. Απουλικός κρατήρας. 262-263. Απουλικός κρατήρας. 264. Lecce. Αγγεία του ύστερου 8ου. 265-266. Lecce. Γεωμετρικά αγγεία από την Roca. 267. Bari. Yπογεωμετρικό αγγείο. 268. Μιλάνο. Πευκετικός κύαθος. 269. Lecce. Αγγείο από την Δαυνία. 270-272. Τάραντας. Βερολίνο F 3912. 273. Bari. 274. Lecce. Trozzela.  275-276. Σικελικά αγγεία. 277-280. Ναός Ε Σελινούς. Μετόπες. 281-283. Ο νέος της Μοτύης. 284. Βωμός Αφροδίτη. 285. Θρόνος της Βοστώνης. 286. Κεφαλή Δήμητρας. 286bis. Κεφαλή γενειοφόρου. 287. Κεφαλή θεάς. 288. Κεφαλή Αθηνάς. 289. Κεφαλή Απόλλωνος. 290. Θεά από την Μοργαντίνα. 291. Αναπαράσταση ναίσκου από τον Τάραντα. 292. Ανάγλυφο από ναίσκο. 293-294. ειδώλια θεοτήτων από την Μέδμα. 295. Κριοφόρος. 296. Αφροδίτη. 297. Πήλινοι πίνακες από το Μεταπόντιον. 298. Τάραντας. Ειδώλια. 299. Ειδώλια Τάραντα. 300. Προσωπεία θεάτρου. 301-306. Πίνακες Λοκρών. 307.Ειδώλιο από το Adrano.  308. Κάτοπτρα από τους Λοκρούς. 309. Κάτοπτρο από την Καμαρίνα. 310-311. Κάτοπτρα από την Μέδμα και τους Λοκρούς. 312-312bis. Κάτοπτρα από τους Λοκρούς και την Palestrina. 313. Σχήματα αγγείων. 314-317. Κρατήρες. 318-319. Αμφορείς. 320. Λουτροφόρος. 321. Πελίκη. 322. Κάνθαρος. 323. Sotheby’s. Yδρία. 324. Στάμνος. 325. Ρυτόν. 326. Ιχθυοπινάκιον. 327. Λέβης. 328. Απουλικός κάδος. 329. Σκυφοειδής πυξίδα. 330-331. Paterae. 332-334. Trozzelae. 335. Κεραμικός κλίβανος, Μεταπόντιον. 336. υδρία του Ζωγράφου του Αμύκου. 337-343. Αγγεία του Ζωγράφου του Pisticci. 344-345. Αγγεία του Ζωγράφου του Αμύκου. 346. Ζωγράφος του Κύκλωπα. 347. Ζωγράφος του Palermo. 348-349. Ζωγράφος των Καρνείων. 350. Ζωγράφος του Policoro. 351-355. Ζωγράφος της Χορεύτριας του Βερολίνου. 356-361. Ζωγράφος του Σισύφου. 359. Απουλικό κιονωτός κρατήρας με παράσταση αυτόχθονος. 362-363. Ζωγράφος του Hearst. 364-365. Ζωγράφος της Αριάδνης. 366-368. Ζωγράφος της Γέννησης του Διονύσου. 369-372. Ζωγράφος της Σκακιέρας. 373. Ζωγράφος της Δίρκης. 374-375. Αγγεία Μεταβατικής Ομάδας. 376. Ζωγράφος του Αναβάτη. 377. Ζωγράφος της Κρέουσας. 378. Ζωγράφος του Δόλωνα. 379. Ζωγράφος των Χοηφόρων. 380-381. Ζωγράφος του Tarporley. 382. Ζωγράφος του Schiller. 383. Ζωγράφος του McDaniel. 384. Ζωγράφος των Χορηγών. 385. Ζωγράφος του Σαρπηδόνα. 386. Ζωγράφος των Μαύρων Ερινυών. 387-389. Ζωγράφος της Άλωσης της Τροίας. 390-391. Ζωγράφος του Λυκούργου. 392. Ζωγράφος της Λαοδάμειας. 393. Ζωγράφος της Goia del Cole. 394-395. Ζωγράφος της Κοπεγχάγης 4223. 396-398. Ζωγράφος του Δαρείου. 399-400. Ζωγράφος του Κάτω Κόσμου. 401. Ζωγράφος της Βαλτιμόρης. 402.Ζωγράφος του Γανυμήδη. 403-404. Ζωγράφος της Φιάλης. 405. Αρυβαλλόσχημη λήκυθος. 406. Κύπελλο. 407. Σφαιρική πυξίδα. 408-409. Ζωγράφος του Λευκού Σάκκου. 410. Σικελικά αγγεία. 411. Ομάδα των Λιπαρών Νήσων. 412. Νάπολη 2074. 413. Ομάδα Prado-Fenga. 414. Τάφος του κώμη Blacas. 415. Ζωγράφος του Parrish. 416. Ζωγράφος των Σιαμαίων. 417-419. Ζωγράφος του Ιξίωνος. 420. Ζωγράφος της Καπύης. 421. Ζωγράφος του λευκού Προσώπου. 422. Ζωγράφος Astarita. 423. Ιχθυοπινάκια. 424. Ζωγράφος του Würzburg H 5739. 425. Ζωγράφος του Ορέστη της Βοστώνης. 426-428. Ζωγράφος της Κοννάκις. 429. Ζωγράφος της Compiègne. 430. Σκηνή από το θέατρο. 431-437. Αγγεία ρυθμού Εγνατίας. 438-440. Ομάδα Πεσσού και Γλαύκας. 441-442. Ζωγράφος της Mesagne. 443-444. Κρατήρας από την Canosa. 445. Αγγείο από την Επίδαμνο. 446-447. Βορειοαδριατικά αγγεία. 448-449. Ομάδα Ξένωνος. 450. Οινοχόη και κύπελλο από το Rutiglano. 451-453. Ασκοί της Canosa. 453α-454. Αγγεία από το Centuripe. 455. Ζωγραφική από την Κύμη. 456. Ζωγραφική από την Καπύη. 457. Τάφος του Πολεμιστή, Nola. 458-459. Τάφος των Χορευτριών, Ruvo. 460. Νόμισμα Σίριδος – Πιξοέντων. 461. Στατήρας Κρότωνα. 462. Πανδοσία. 463. Σερδαίαοι. 464. Υέλη. 465. Τάραντας, αρχαϊκό νόμισμα. 466. Τάραντας. 467. Μεταπόντιον. 468. Χρυσό νόμισμα από το Μεταπόντιον. 469. Κρότων. 470. Καυλωνία. 471-477. Τάραντας. 478. Θούριοι. 479-480. Ηρακλεία. 481. Κύμη. 482-484. Υέλη. 485. Τερίνα. 486. Λοκροί. 487. Νάξος. 488. Ζάγκλη. 489. Ιμέρα. 490. Σελινούντας. 491. Ακράγαντας. 491bis-493. Συρακούσες. 494-495. Γέλα. 496. Λεοντίνοι. 497. Ζάγκλη. 498-499. Μεσσήνη. 500-509. Συρακούσες. 510. Λεοντίνοι. 511. Ιμέρα. 512. Καμαρίνα. 513-514. Αίτνα. 515. Νάξος. 516-517. Κατάνη. 518. Σελινούντας. 519. Ακράγαντας. 520-521. Σεγέστα. 522. Μέγαρα Υβλαία. 523. Χώρα του Μεταποντίου. 524. Οικίες Μεγάρων. 525. Συρακούσες. 526. Νάξος. 527. Σελινούς. 528. Μεταπόντιον. 529. Σελινούς, μέγαρο στην Ακρόπολη. 530-533. ναός του Απόλλωνα, Συρακούσες. 534. Αθήναιον, Συρακούσες. 535-536. ναοί Σελινούντα. 537. Ναός C και Υ, Σελινούντας. 538-546. Ναός C. 547-548. Ναός F. 549. Ναός Υ. 550-552. Σελινούς, ναός G. 553. Ακράγας, ναός του Ηρακλή. 554. Ακράγας, ναός της Δήμητρας. 555-556. Ολυμπιείον., Ακράγαντας. 557-560. Ναός της «Ομονοίας», Ακράγαντας. 561-564. Εγέστα. 565-566. Αγορά της Ποσειδωνίας: οι ναοί. 567-572. « Βασιλική ». 573-580. ναός της Αθηνάς. 581-583. Ναός του « Ποσειδώνα». 584. Μεταπόντιον, ναός Α.        
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