Κεφάλαιο 6: Η περίοδος της παρακμής : 450-380 π.Χ. 

Ο 5ος αιώνας σηματοδοτούν την εποχή της «κρίσης» του ετρουσκικού πολιτισμού. Οι Ετρούσκοι αμύνονται πλέον εναντίον των ισχυρών αντιπάλων που επιβουλεύονται την ανεξαρτησία τους. Η αδυναμία τους όμως να συντονίσουν τη δράση τους κατά της Ρώμης, θα σημάνει την αποτυχία του ετρουσκικού λαού να συγκροτήσει κάποιας μορφής κρατική οντότητα, ή έστω πολιτική και στρατιωτική συμμαχία. Συνακόλουθα, οι κατακερματισμένες δυνάμεις των Ετρούσκων θα συντριβούν σε μια σειρά αμυντικών πολέμων κατά των μεγάλων της εποχής, των Συρακουσών αρχικά και της Ρώμης. 

Η απαρχή της κρίσης χρονολογείται περίπου στα 460-450 π.Χ., όταν οι επιπτώσεις από την ήττα των Ετρούσκων στη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.), άρχισαν να γίνονται εμφανείς. Το 453 π.Χ. οι Συρακούσιοι καταλαμβάνουν προσωρινά τη νήσο Έλβα και περνούν σε επιθετικές ενέργειες για πρώτη φορά, στα νερά της Τυρρηνικής θάλασσας. Η διακοπή των εμπορικών σχέσεων με την Αθήνα, ως αποτέλεσμα της θαλασσοκρατίας των Συρακουσίων, θα έχει ως αποτέλεσμα την κάθετη πτώση των εισαγωγών ατιτκής κεραμικής. Παράλληλα, στις πόλεις του νότου, όπου η κρίση είναι ιδιαίτερα ορατή στον υλικό πολιτισμό, παύει η παραγωγή μελανόμορφης κεραμικής, τα μεγάλα οικοδομικά προγράμματα (ναοί), σταματούν, ενώ η ταφική αρχιτεκτονική και ζωγραφική παρακμάζουν. 
H κρίση αυτή έρχεται ως συνακόλουθο της παρακμής των μεσαίων αστικών τάξεων, οι οποίες είχαν ανθήσει κατά την διάρκεια του δευτέρου μισού του 6ου αιώνα. Στην μέγιστη φάση ακμής του Ετρουσκικού Πολιτισμού, κατά τον ύστερο 6ο αιώνα, τα μικρά κέντρα που άνθησαν στην ανατολίζουσα περίοδο, παρακμάζουν ολοκληρωτικά ή μετατρέπονται σε δορυφορικά των μητροπόλεων πολίσματα. Η τάση αυτή είναι η τελική εκδοχή της αστικοποίησης, αλλά συνοδεύεται και από μια έξοδο προς την ύπαιθρο. Ανεξάρτητοι, μεσαίοι αγρότες καταλαμβάνουν θέσεις στην χώρα των πόλεων, σε μεσαίου και μικρού μεγέθους αγροκτήματα, αρχαιολογικά εμφανή. Η μεγάλη ιδιοκτησία αρχίζει να παρακμάζει, όπως δείχνει η κάθετη πτώση εξαγωγής ετρουσκικών αμφορέων στην Νότια Γαλλία, ήδη από τα τέλη του 6ου αι. Παράλληλα, η κλασική διάκριση κυρίων και δούλων θα εμπλουτιστεί με την ανάδυση ενδιαμέσων πληθυσμιακών στρωμάτων. 

Με την κρίση του 5ου αιώνα, η μεσαία τάξη παρακμάζει ολοκληρωτικά. Συνακόλουθα, οι υπαίθριες θέσεις παρακμάζουν ή εγκαταλείπονται, ενώ οι πόλεις διατηρούν την ισχύ τους. Τείχη υψώνονται πλέον, πρώτα στους Βήιους και μετά και στις υπόλοιπες πόλεις, δείγμα απειλής από εξωτερικούς παράγοντες.    

Στο κοινωνικό και οικονομικό επίπεδο, η Ετρουρία περνά στην «δημοκρατική» μορφή διακυβέρνησης, δηλαδή σε μια μορφή αριστοκρατίας. Οι πόλεις διοικούνται από αιρετούς άρχοντες. Η κοινωνική κρίση αντανακλά στις βίαιες συχνά αλλαγές στον τρόπο της διακυβέρνησης, με την εμφάνιση τυράννων, αλλά και στις συχνές εξεγέρσεις των εξαρτημένων χωρικών, που οι ελληνικές πηγές ονομάζουν «πεναστές» (όνομα που αντιστοιχεί με τους «δούλους» της Θεσσαλίας). 

Τον 4ο αι., η διαδικασία ερήμωσης της υπαίθρου αναστρέφεται στον Νότο: πληθώρα οικισμών ανακαταλαμβάνονται, και η αγροτική παραγωγή ανακάμπτει, με τη βοήθεια των εργατικών χεριών των δούλων. Πρόκειται για μια νέα περίοδο ακμής, που έχει όμως διαφορετικά χαρακτηριστικά. 

Η Κεντρική και Βόρεια Ετρουρία αισθάνεται σε λιγότερο βαθμό τα αποτελέσματα της κρίσης. Προσανατολισμένες στην αγροτική παραγωγή, οι πόλεις της ενδοχώρας πλήττονται σε μικρότερο βαθμό από την απώλεια της θαλασσοκρατίας, ενώ και οι εισαγωγές αττικής κεραμικής δεν παρουσιάζουν την ίδια δραματική πτώση που παρατηρείται στο νότο. Πάντως, υπάρχει μια γενική πτώση στο επίπεδο της ζωής στον 5ο αι., όπως τεκμηριώνεται από την ποσότητα και την ποιότητα των αρχαιολογικών ευρημάτων. Στο Chiusi, η καλλιτεχνική παραγωγή γνωρίζει άνθηση, ιδιαίτερα στην παραγωγή γλυπτών και ανάγλυφων έργων για ταφική χρήση. Η αστικοποίηση είναι λιγότερο εντατική στην πλούσια αγροτική ζώνη της λίμνης της Bolsena και σε καμιά περίπτωση δεν συναντάται η ερήμωση της επαρχίας. Πάντως, είναι εμφανές ότι η πόλη του Chiusi υποχωρεί σε επιρροή μπροστά στο Orvieto, το οποίο αναδύεται ως ιδιαίτερα ακμάζον κέντρο κατά το δεύτερο μισό του 5ου αι. 

Η κρίση εμφανίζεται και στη Ρώμη, στο κοινωνικό επίπεδο: συχνές είναι οι εξεγέρσεις των πληβείων, που πετυχαίνουν την κωδικοποίηση της νομοθεσίας (η περίφημοι 12δελτος), ενώ και ο πλούτος των ταφών απαγορεύεται από τη νομοθεσία. 

Η Αθήνα ενδιαφέρεται για την διατήρηση της θέσης της στην Ιταλία. Έτσι, μετά το ενδιαφέρον της για την Νεάπολη (που ιδρύεται το 470 π.Χ.), η πόλη θα συνδράμει στην ίδρυση της αποικίας των Θουρίων (443 π.Χ.), θα συνάψει συμμαχίες με ιταλικές δυνάμεις και θα εμπλακεί τελικά στην περιπέτεια της Σικελικής εκστρατείας (415-413), που οριστικοποιεί το τέλος της επιρροής της στον δυτικό χώρο. Στην εκστρατεία θα συμμετάσχουν και οι Ετρούσκοι, ως σύμμαχοι της Αθήνας, αλλά και Καμπανοί μισθοφόροι, που πολεμούν και στις δύο πλευρές. 

Οι Συρακούσιοι, απασχολημένοι με τον καταστροφικό καρχηδονιακό πόλεμο (408 π.Χ.) και με εσωτερικά προβλήματα, θα κατορθώσουν τελικά να αναδυθούν πανίσχυροι με τον τύραννο Διονύσιο τον Α΄, ο οποίος μάλιστα το 384 θα λεηλατήσει τους Πύργους, Η Σικελία ερημώνεται., προς όφελος των Συρακουσών που εξελίσσεται σε μια τεράστια μεγαλόπολη. Ο στρατός της πόλης πάντως αρχίζει να εξαρτάται όλο και περισσότερο από τους φοβερούς Καμπανούς μισθοφόρους, τους Μαμαρτίνους, που θα εγκατασταθούν στο νότο, τρομοκρατώντας τους ελληνικούς πληθυσμούς. 

Στην Καμπανία και την Λευκανία, οι αυτόχθονες πληθυσμοί θα κατορθώσουν να επιβληθούν στους Έλληνες και τους Ετρούσκους,. Το 424 καταλαμβάνουν την Καπύη και λίγο αργότερα την Κύμη. Οι πόλεις της περιοχής του Salerno υποτάσσονται και αυτές στους οσκικούς πληθυσμούς. Η Ποσειδωνία θα υποκύψει κατά την ίδια περίοδο στους Σαυνίτες. Οι ετρουσκικοί πληθυσμοί της Καμπανίας, απομονωμένοι από τους συμπατριώτες τους της Νότιας Ετρουρίας, θα αποδειχθούν ανίκανοι να συγκρατήσουν την επιθετική ορμή των αυτοχθόνων πληθυσμών. Στην Κεντρική Ιταλία, η ετρουσκική επιρροή υποχωρεί ραγδαία, κυρίως στο Λάτιο, αν και διαφαίνονται σημάδια περαιτέρω εξάπλωσης των εμπορικών σχέσεων με τους Ούμβριους του Todi.  

Η Ρώμη ξεκινά τη δική της πορεία προς την κοσμοκρατορία με την νίκη της επί των Βήιων σ’ έναν αιματηρό δεκαετή πόλεμο (406-396). Οι βασιλείς των Βήιων απέτυχαν να συνασπίσει τις υπόλοιπες ετρουσκικές πόλεις στο πλευρό τους και μοιραία η πόλη υποτάχθηκε και ερημώθηκε. Το πλήγμα ήταν μεγάλο: η μεγάλη αυτή πόλη ήταν η πόρτα της Ετρουρίας από τον Νότο, και αποτελούσε ανάχωμα στην επέκταση των Λατίνων. 

Στον 5ο αι., οι πόλεις του Πάδου γνωρίζουν πολύ μεγάλη άνθηση, υποκαθιστώντας ως εμπορικοί εταίροι της Αθήνας τις πόλεις της νότιας Ετρουρίας. Η Spina, η Bologna και η Adria αποτελούν πλέον τα προνομιακά κέντρα διάθεσης της αττικής ερυθρόμορφης κεραμικής, ιδιαίτερα κατά το διάστημα 470-420 π.Χ. Στις δύο νεκροπόλεις της Spina απαντούν χιλιάδες αττικά αγγεία, ενώ και οι εισαγωγές μεταλικών αντικειμένων από το Vulci είναι ιδιαίτερα πλούσιες [ΠΙΝΑΚΑΣ 517]. Στη Bologna η τοπική τέχνη ανθεί με τις ιδιαίτερα περίτεχνες ανάγλυφες λίθινες στήλες. Ο 5ος αι. αποτελεί μια πραγματική περίοδο ακμής για την περιοχή, που βασίζεται στο συνδυασμό έντονης εμπορικής δραστηριότητας και πλούσιας αγροτικής παραγωγής. 

Οι γαλατικές επιδρομές των αρχών του 4ου αι. θα επιφέρουν την καταστροφή των αποικιακών κέντρων στην κοιλάδα του Πάδου, αλλά και τη σημαντική αποδυνάμωση των νότιων κέντρων. Οι Γαλάτες φθάνουν ως τη Ρώμη, καταλαμβάνουν την πόλη, αλλά αποτυγχάνουν να συντρίψουν την αντίσταση των μαχητών που υπερασπίζονταν το Καπιτώλιο (390 π.Χ.). Τελικά η Ρώμη θα ανανήψει από την καταστροφή, και θα εξέλθει πολύ ισχυρότερη από την κρίση.  


Από τα μέσα του 4ου αι., οι Ρωμαίοι διεξάγουν μια σειρά επιθετικών πολέμων κατά των Ετρούσκων και των Φαλίσκων. Το 351 π.Χ., η Ταρκύνια συνάπτει ανακωχή, ενώ η Αγύλλα υποτάσσεται. Στην επόμενη φάση, οι τρεις Σαυνιτικοί πόλεμοι, θα οδηγήσουν στην κατάκτηση της Κεντρικής Ιταλίας από τους Ρωμαίους (343-341, 336-304, 298-290). Οι Λατίνοι υποτάσσονται το 340-338, ενώ η Ταρκύνια ηττάται το 308 και υποχρεώνεται σε επαχθείς όρους ανακωχής. Το 306, η Ρώμη συνάπτει συνθήκη με την Καρχηδόνα, επισημαίνοντας πλέον ποιες είναι οι μεγάλες δυνάμεις στον Ιταλικό χώρο. 

Ο 4ος αι. είναι η περίοδος που οριστικοποιεί την αλλαγή στο συσχετισμό δυνάμεων μεταξύ Βορρά και Νότου. Οι πόλεις του Βορρά διατηρούν την ισχύ τους, ενώ οι πόλεις του Νότου ουσιαστικά προσαρτώνται στην Ρώμη. Το κέντρο βάρους των συγκρούσεων θα μεταφερθεί πλέον στο Βορρά. Το 295, συνασπισμός Ετρούσκων, Ουμβρίων και Γαλατών ηττάται στο Sentinum και την Volterra. Οι πόλεις του Βορρά (Volsinies, Arezzo, Perugia) εντάσσονταν στην ρωμαϊκή συμμαχία. Λίγο αργότερα, οι Φαλίσκοι υποτάσσονται (293). Κοινωνικές εξεγέρσεις δίνουν το έναυσμα στη Ρώμη να ολοκληρώσει την κατάκτηση, ενώ ιδρύονται και οι πρώτες ρωμαϊκές αποικίες (280: Cosa). Το 265-264, η κοινωνική επανάσταση στους Volsinies δίνει την ευκαιρία στη Ρώμη να επέμβει, να καταστρέψει την πόλη, και να μεταφέρει αλλού τους κατοίκους της. Πρόκειται για το τελευταίο επεισόδιο της ανεξαρτησίας των Ετρούσκων, οι οποίοι, μέσα σε λιγότερο από ενάμισι αιώνα (406-264), υποτάχθηκαν ολοσχερώς. 
Κεφάλαιο 7: Αρχιτεκτονική και πολεοδομία στην Κεντρική Ιταλία

1. Πόλεις της Ετρουρίας
Η εμφύτευση του ελληνικού τρόπου οργάνωσης του αστικού χώρου στην Ιταλία αποτελεί το έναυσμα για την απαρχή της αστικοποίησης, που αποκρυσταλλώνεται με την Ανατολίζουσα περίοδο, ιδιαίτερα την ύστερη φάση της, αλλά απαντά σε ολοκληρωμένη μορφή στην αρχαϊκή περίοδο. Το πέρασμα από τις καλύβες στα σπίτια με κεραμοσκεπή γίνεται σε μια συγκεκριμένη στιγμή για όλη την κοινότητα, κατόπιν απόφασης της εξουσίας, ή συλλογική διαβούλευση. Όσοι αρνούνται να συμμετάσχουν αποσύρονται στις παρυφές της πόλης και κτίζουν εκ νέου τις καλύβες τους, όπως έγινε στο Murlo κατά τον 7ο αιώνα π.χ. Οι πόλεις αποκτούν τα χαρακτηριστικά εκείνα γνωρίσματα που τις διακρίνουν σε όλη της ιστορία τους: οχυρωμένοι οικισμοί, με μνημειακή αρχιτεκτονική και ιερά απαντούν σε ακροπόλεις ή σε κεντρικά σημεία και λόφους των πόλεων της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας. 
Τρεις παράγοντες επιβάλλουν τη χρήση του όρου αστικοποίηση από τα τέλη του 7ου/αρχές του 6ου αι. π.Χ. στην Ετρουρία και την υπόλοιπη κεντρική Ιταλία: 

1. Οι ιταλικές πόλεις αποτελούνται, στην ανατολίζουσα περίοδο, από ένα αστικό κέντρο, το οποίο χαρακτηρίζεται από μια πυκνή κατοίκηση και δόμηση, και από μια εκτεταμένη ενδοχώρα, η οποία βρίσκεται υπό τον έλεγχο της πόλης. Οι ετρουσκικές πόλεις, αλλά και οι μικρότερες οικιστικές μονάδες (κώμες, μικρά πολίσματα κλπ) απαντούν σε υψίπεδα, με φυσική οχύρωση [ΠΙΝΑΚΑΣ 518α]. Τα νεκροταφεία τοποθετούνται γύρω από το υψίπεδο. Ο αριθμός των κατοίκων έχει υπολογιστεί με διάφορες μεθόδους (πυκνότητα πληθυσμού ανά στρέμμα, φιλολογικές πηγές κλπ.), αλλά τα αποτελέσματά τους είναι αμφιλεγόμενα. Οχυρωματικά και άλλα δημόσια έργα (άρδευση, πλακόστρωση, άνοιγμα δρόμων) και η οργάνωση της δομής με βάση ένα σχέδιο θεωρούνται δείγματα μιας κεντρικής εξουσίας που καθορίζει τις εξελίξεις αυτές [ΠΙΝΑΚΑΣ 518β].

2. Η αστική φάση σχετίζεται με την εισαγωγή των κεραμώσεων στις σκεπές. Η δίρριχτη στέγη με κάλυψη από κεραμίδια (καλυπτήρες και στρωτήρες) αποτελεί μια από τις σημαντικότερες ανακαλύψεις του ελληνικού κόσμου. Η πρωιμότερη χρήση τους εμφανίζεται στην Κόρινθο, και συγκεκριμένα στο ναό του Απόλλωνα στην Κόρινθο (675 π.Χ. περίπου) [ΠΙΝΑΚΑΣ 519α]. Σύντομα, οι ελληνικοί ναοί αποκτούν στέγες που εμπίπτουν σε δύο κατηγορίες κεράμωσης: τον λακωνικό, που απαντά πρωιμότερα στο ναό της Αρτέμιδος Ορθίας στη Σπάρτη, και την εξέλιξη του πρώιμου κορινθιακού, που απαντά πρώτιστα στην Αιτωλία, αλλά οι πηγές αποδίδουν την εφεύρεσή του στην Σικυώνα. Ενδιάμεσο στάδιο στην εξάπλωση της κεραμοσκεπής στη Δύση είναι ο αρχαϊκός ναός της Ήρας στο Mon Repos της Κέρκυρας (τέλη 7ου αι.).. Στην Ιταλία, τα παλαιότερα δείγματα απαντούν στις Roselle, το San Giovenale και την Acquarossa. Σήμερα οι ερευνητές θεωρούν ότι η διαδικασία μεταφοράς τεχνογνωσίας από την Κέρκυρα και την Κόρινθο προς την Δύση και την Ετρουρία έγινε μέσω ενός οργανωμένου σχεδίου, το οποίο απηχεί τα περί του Δημαράτου και των τεχνιτών που τον ακολούθησαν λεγόμενα. 

 
Η εγκατάλειψη της καλύβας με την φυτική στέγη απομάκρυνε τον κίνδυνο της φωτιάς και έδωσε τη δυνατότητα να συγκεντρωθούν περισσότερα οικήματα σ’ ένα περιορισμένο σχετικά χώρο. Λόγω της χρήσης των κεραμοσκεπών, έγινε δυνατή η δημιουργία οικιών με ορθογώνιο ή τετράγωνο σχήμα. Αυτή η εξέλιξη τοποθετείται περίπου στα μέσα ή στο 3ο τέταρτο του 7ου αι. π.Χ. 

Η Acquarossa είναι ένας ετρουσκικός οικισμός σε υψίπεδο έκτασης 32 ha. Τα πρώτα σπίτια με λίθινες θεμελιώσεις και κεραμοσκεπές απαντούν στα μέσα περίπου του 7ου αι. ή λίγο αργότερα. Πολλά από αυτά διακοσμούνται με πήλινες ζωφόρους και άλλα πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη. Οι πρωιμότερες κεραμώσεις αποτελούνται από καμπύλα ή δίρριχτα κεραμίδια-στρωτήρες (imbrex) που απολήγουν σε πλαστική προτομή ζώου, ή σε ακροκέραμα (antefix), επίπεδους στρωτήρες (tegolae) και πλάκες που προστατεύουν την ξυλοδομή, ζωγραφισμένους με λευκή βαφή που θυμίζουν τον «λευκό σε ερυθρό» ρυθμό στην κεραμική [ΠΙΝΑΚΑΣ 520γ-δ]. Απόηχο της αρχιτεκτονικής αυτής συναντάμε στις τεφροδόχους σε σχήμα οικίας με δίρριχτη στέγη του ίδιου κεραμικού ρυθμού. Τα σπίτια είναι εμβαδού από 30 ως 90 μ².  [ΠΙΝΑΚΑΣ 521]. Υπολογίζεται ότι υπήρχαν 1200 σπίτια περίπου, που από τα τέλη του 7ου αι., οργανώνονται σε ορθογώνιο σχέδιο. Η θέση εγκαταλείφθηκε το 500 π.Χ. (Case e palazzi di Etruria, Milano 1986, σελ. 41 κε.). 


Κοντά στην Acquarossa, το San Giovenale είναι ένας σημαντικός μικρός οικισμός που κατοικείται από τον 8ο ως τον 5ο αι. Σπίτια με λίθινες θεμελιώσεις απαντούν ήδη στο 1ο μισό του 7ου αι., αν και οι κεραμοσκεπές εμφανίζονται  αργότερα. Τα σπίτια είναι μικρά και απλής κάτοψης και ορισμένα διατηρούνται ως και σε ύψος 2 μ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 522].


Οι Roselle στην Βόρεια Ετρουρία είναι μια σημαντική πόλη, με έκταση 60 ha. Υπάρχει ένα οχυρωματικός τείχος από πήλινα τούβλα, που χρονολογείται στο 2ο μισό του 7ου αι. Τα πρωιμότερα σπίτια χρονολογούνται στο 1ο μισό του 7ου αι. Η κατασκευή τους είναι απλή: λίθινες θεμελιώσεις, ανωδομή από πήλινα τούβλα και σκεπή από κορμούς. Σημαντικό κτίσμα είναι η casa dell’Impluvium που ξεκινά στον 7ο αι., αλλά αποκτά την πλήρη ανάπτυξή της στον 6ο. 
3. Ανάπτυξη κοινών θρησκευτικών κέντρων και ιερών. Ένα από τα σπουδαία κτίρια της περιόδου είναι το λεγόμενο «Ανώτερο Κτίριο» στο Poggio Civitate, Murlo, κοντά στην Sienna. Πρόκειται για ένα τετράγωνο εξωτερικά κτίσμα, με διαστάσεις 60 Χ 60 μ. Αποτελείται από μια σειρά δωματίων διαφορετικών διαστάσεων, γύρω από μία αυλή. Στις 3 τουλάχιστον πλευρές υπήρχε μα κιονοστοιχία απέναντι από τον εσωτερικό τοίχο. Στην αυλή, κοντά στον εσωτερικό δυτικό τοίχο, υπήρχε ένα τετράπλευρο δωμάτιο, το οποίο οι μελετητές ταυτίζουν με ένα  πρώιμο sacellum. Η νότια και η δυτική προέκταση θα πρέπει να ήταν πύργοι, μέρος της οχύρωσης του συνόλου, ενώ το βόρειο κτίριο, με τρία δωμάτια δεν είναι γνωστό σε τι χρησίμευε, αν και συνδέεται εμφανώς με το προηγούμενο. 


Ο ρόλος του κτιρίου, αντικείμενο αντικρoυόμενων απόψεων στο παρελθόν, μοιάζει σήμερα να έχει αποσαφηνιστεί: καθώς δεν συνδέεται εμφανώς με κανένα οικιστικό κέντρο ή νεκροταφείο, πρόκειται κατά πάσα πιθανότητα για απομονωμένο κέντρο θρησκευτικών και πολιτικών συναθροίσεων, που θα χρησίμευε βασικά ως έδρα κάποιου ηγεμόνα με τοπική εμβέλεια. Μια ανατολίζουσα φάση (650 π.Χ.) αντικαθίσταται από το αρχαϊκό κτίριο, περί το 600-590 π.Χ.. Είναι το μεγαλύτερο οικιστικό συγκρότημα της ύστερης ανατολίζουσας περιόδου. 

2. Πολεοδομία και οχυρώσεις στο Λάτιο 


Στο Λάτιο, οι οχυρωμένες ακροπόλεις παρουσιάζουν ορισμένα κοινά χαρακτηριστικά.  Αν και οι πόλεις βρίσκονται πάντα πάνω σ’ ένα σημαντικό δρόμο (αλλά ποτέ δεν συναντώνται σταυροδρόμια μέσα στις πόλεις), η Ακρόπολις δεν διασχίζεται από αυτούς. Η οχύρωσή τους επιτυγχάνεται με δύο τρόπους: είτε κάνοντας απότομες τις πλαγίες των λόφων όπου βρίσκονται, είτε κτίζοντας τείχη (κάποτε και με μια fossa).. Οι Ακροπόλεις παρέχουν αποθέματα νερού και χώρους λατρείας. Εκεί βρίσκονται και τα πρώτα δείγματα μνημειακής αρχιτεκτονικής (αν εξαιρέσει κανείς τους θαλαμωτούς τάφους).

Τα κτίρια είναι δύο ειδών στην Ανατολίζουσα περίοδο: 1. Κτίρια του τύπου του «οίκου», με απλή ορθογώνια κάτοψη και είσοδο στη μία στενή πλευρά. Συνήθως εμφανίζονται σε ακροπόλεις και έχουν καθαρά λατρευτικό χαρακτήρα. 2. Κτίρια με αυλή. Πρόκειται για μεγάλου μεγέθους κτίρια: μερικές ορθογώνιες πτέρυγες ανοίγονται γύρω από μία αυλή. Διάφορα δωμάτια που δεν επικοινωνούν μεταξύ τους απαρτίζουν τις πτέρυγες. Τέτοιου είδους κτίρια απαντούν πρώιμα σε λατινικές πόλεις (Ficana) και σε μεγάλα ετρουσκικά χωριά και πόλεις (Acquarossa, Veii) [ΠΙΝΑΚΑΣ 523α]. 

Η Ρώμη είναι η μεγαλύτερη λατινική πόλη της ανατολίζουσας περιόδου και πιθανόν η μεγαλύτερη σε έκταση πόλη της Κεντρικής Ιταλίας. [ΠΙΝΑΚΑΣ 523β]. Ο πρώιμος λίθινος περίβολος της πόλης έχει χρονολογηθεί από τον 8ο ως τα μέσα του 6ου αι., αν και οι απόψεις περί των αρχαιότατων οχυρώσεων της Ρώμης έχουν αποκτήσει έναν τόνο πολεμικής πρόσφατα., χάρη στη λεγόμενη ανακάλυψη «των τειχών του Ρωμύλου». Στο Forum Boarium βρίσκεται το ιερό του San Omobono, ίσως το αρχαιότερο γνωστό στην κεντρική Ιταλία (La Grande Roma dei Tarquinii, Roma 1990, σελ. 113-137). Η Regia στο Forum Romanum είναι προφανώς η βασιλική κατοικία (domus regis) και η πρωιμότερη φάση της έχει χρονολογηθεί στα τέλη του 7ου αι. π.Χ. Ο συνδυασμός αρχαιολογικών ερευνών και φιλολογικών πηγών κάνουν λόγο για εκτεταμένα δημόσια έργα στα τέλη του 7ου αι. π.Χ., όπως η πρώιμη πλακόστρωση της Via Sacra, η δημιουργία της Cloaca Maxima και η θέσπιση της Συγκλήτου και της συνάθροισης των πολιτών (Comitium και Curia Hostilia). Οικίες με κεραμοσκεπές και πήλινες διακοσμήσεις έχουν βρεθεί στο Forum. Οι ιστορικοί δείχνουν σήμερα να συγκλίνουν στην άποψη ότι το Λάτιο, για λόγους που δεν έχουν επαρκώς εξηγηθεί, πρωτοπορεί στην εξάπλωση της μνημειακής αρχιτεκτονικής και της πολεοδομικής ανάπτυξης της κεντρικής Ιταλίας (Cornell, T.J., The Beginnings of Rome, London 1995, σελ. 164). 

Οι οχυρώσεις είναι σίγουρα ένα δείγμα αστικοποίησης. Στην Ετρουρία του 7ου αιώνα η φυσική οχύρωση των υψιπέδων καθιστά συχνά την παρουσία τεχνητών οχυρώσεων περιττή. Αντίθετα, στο Λάτιο είναι πολύ διαδεδομένες. Οι πρώιμες οχυρώσεις των παραλίων πόλεων του Λάτιου ακολουθούν το σύστημα του agger. Πρόκειται για ένα πρωτόγονο και ελάχιστα αποτελεσματικό σύστημα όταν αντιμετωπίζονται οργανωμένες φάλαγγες με πολιορκητικές μηχανές ελληνικού τύπου, ανταποκρίνεται όμως στις ανάγκες των πρώιμων οικισμών σε ότι αφορά τοπικές διαμάχες μικρής εμβέλειας [ΠΙΝΑΚΑΣ 524]. 

Το σύστημα του agger είναι απλό στη σύλληψή του: σκάβεται μία τάφρος αρκετά μεγάλου βάθους, η fossa. Με το χώμα που προκύπτει από την εκσκαφή, δημιουργείται ένα ανάχωμα το οποίο συγκρατείται από έναν αναλημματικό τοίχο. Ο agger δημιουργείται σε περιοχές που δεν έχουν φυσική οχύρωση (π.χ. λόφοι και ακροπόλεις), γι’αυτό απαντά κυρίως στο πεδινό Λάτιο. Στην Ardea ο agger είναι ακόμη και σήμερα ορατός σε ύψος 15 μ., έκταση 600 μ. και πλάτος 40 μ., ενώ η fossa έχει πλάτος 25 μ. Το αρχικό ύψος θα πρέπει να ήταν περίπου 40 μ. Aggri απαντούν επίσης στο Lavinium, το Satricum, κλπ. Το σύστημα απαντά ήδη στον 8ο αι. π.Χ. σε μικρά πολίσματα, όμως δεν έχουν αναλημματικό τοίχο και απαντούν σε οχυρές θέσεις (ακροπόλεις), περιλαμβάνοντας ένα περιορισμένο τμήμα του οικισμού.   

Έχει υπολογιστεί ότι το σύστημα οχύρωσης της Ardea προϋποθέτει εργασία 6 ετών για 100 εργάτες, ενώ απαραίτητη είναι η ύπαρξη οργανωμένης και συγκεντρωτικής εξουσίας. Οι Aggri του Λάτιου χρονολογούνται από τα μέσα περίπου του 7ου ως και τον 6ο αι. Στην Ετρουρία το σύστημα είναι λιγότερο διαδεδομένο: σώζονται στοιχεία για τον agger των Βήιων, της πλησιέστερης στη Ρώμη πόλης [ΠΙΝΑΚΑΣ 525], αλλά και της Spina, η οποία λόγω του καθεστώτος της αποικίας ενδεχομένως να ανέπτυξε ιδαίτερα χαρακτηριστικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 526].
3. Ο 6ος αι.: οικίες και ανάκτορα στην Ετρουρία και τη Ρώμη

3.1. Murlo, Acquarossa και Regia στη Ρώμη 

Το ανάκτορο του Murlo κτίζεται στις αρχές του 6ου αι., μετά την καταστροφή του ανατολίζοντος προκατόχου του. Πρόκειται για μια απομονωμένη θέση στην επαρχία, Β. της Σιέννας. Το αρχαϊκό ανάκτορο είχε διαστάσεις 61 Χ 61 μ. περίπου. Μια σειρά κτιρίων περιέβαλλαν μια κεντρική αίθουσα (40Χ40 μ. μέγεθος) που ήταν εφοδιασμένη με στοές στις 3 πλευρές. Τις στοές διαμόρφωναν δύο κιονοστοιχίες: η μία κάλυπτε την ΝΔ πλευρά, και είχε προεκτάσεις στα Α και τα Δ, ενώ η άλλη, σε σχήμα L, κάλυπτε την ΝΑ και την ΒΔ πλευρά. Πίσω από τις στοές ανοίγονταν διάφορα, ακανόνιστου μεγέθους και διαφορετικών χρήσεων, δωμάτια. Η τέταρτη πλευρά είχε έναν οίκο, μάλλον θρησκευτικής χρήσης, αν κρίνει κανείς από την τριμερή του διάταξη που αντιστοιχεί στους σηκούς των ετρουσκικών ναών [ΠΙΝΑΚΑΣ 527-530]. 


Πήλινα ανάγλυφα και αγάλματα διακοσμούσαν την κεντρική αίθουσα και τον οίκο. Τόσο το σχήμα του κτηρίου, όσο και η διακόσμηση απηχούν ανατολικά πρότυπα, και ιδιαίτερα το λεγόμενο ανάκτορο στην Λάρισα στον Έρμο [ΠΙΝΑΚΑΣ 532γ-δ]. Στον οίκο αποδίδονται μια πήλινη πλευρική σίμη, διακοσμημένη με σκύλους που καταδιώκουν λαγούς, ακροκέραμα σε σχήμα γοργονείου, ή ανθρώπινης κεφαλής, και πλάκες διακοσμημένες με γοργόνεια. Στην μεγάλη αίθουσα αντιστοιχούν επίσης ακροκέραμα και σίμες (όχι πλευρικές), με ανάλογη διακόσμηση. Σπουδαίο μνημειακό πήλινο έργο από το πρώτο τέταρτο του 6ου αι. είναι ο περίφημος «cowboy» είναι μία καθιστή μορφή, που απεικονίζει πιθανόν έναν πρόγονο του ηγεμόνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 530δ]. Φορά ένα περίεργο καπέλο και έχει μια στυλιζαρισμένη γενειάδα. Τα χέρια του ακουμπούν στα γόνατα: η όλη ιερατική στάση θυμίζει έντονα αιγυπτιακή γλυπτική. Μια αρσενική όρθια σφίγγα από το ίδιο μνημείο είναι εμφανώς δαιδαλική στα χαρακτηριστικά του προσώπου [ΠΙΝΑΚΑΣ 530γ]. Σώζεται ακόμη ένας εντυπωσιακός γρύπας, άλογα, ιππόκαμποι, αγριόχοιροι, λιοντάρια και αίγαγροι και μια υποδαιδαλική κεφαλή [ΠΙΝΑΚΑΣ 530β]. 

Οι πήλινες πλάκες που διακοσμούσαν τους τοίχους του κτιρίου είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για τον χαρακτηρισμό του κτιρίου: μία σειρά πλακών παρουσιάζει μια αγορά θεών [ΠΙΝΑΚΑΣ 533αβ, 534, 536, 537]. Μια δεύτερη σειρά, στον ίδιο, πρωτόγωνο ρυθμό (μεταξύ 575 και 540 π.Χ. περίπου), παρουσιάζει μια πομπή: προηγούνται δύο γυναικείες μορφές και έπεται ένα άρμα ή κάρο, όπου κάθονται δύο μορφές, πιθανότατα γυναικείες, προστατευμένες από ένα σκιάδιον [ΠΙΝΑΚΑΣ 534]. Πίσω τους έρχονται δύο υπηρέτριες που κρατούν βεντάλιες, αγγεία και στο κεφάλι φέρουν τελετουργικά σκεύη και δίφρους. Η σκηνή θυμίζει ανάλογο ανάγλυφο από τον ναό C στο Μεταπόντιον της Λευκανίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 535]. Μια τρίτη κατηγορία πλακών παρουσιάζει ιππικό αγώνα: τρεις jockey με παράξενα καπέλα, οι οποίοι κρατούν τα γκέμια κα το μαστίγιο τρέχουν ξέφρενα προς τα δεξιά, μπροστά από ένα λέβητα πάνω σ’ ένα γιγάντιο στήριγμα [ΠΙΝΑΚΑΣ 536-537]. Η τέταρτη κατηγορία πλακών παρουσιάζει ένα συμπόσιο: υπάρχουν δύο κλίνες: στην αριστερή, ένας άνδρας και μια γυναίκα, τους οποίους σερβίρουν δύο υπηρέτριες. Στο κέντρο, ένας λέβης σε τρίποδα και μια αυλητρίδα. Στην δεξιά κλίνη εμφανίζεται ένας γενειοφόρος άνδρας και μια νεανική μορφή που παίζει λύρα. Δεξιά, μια ακόμη υπηρέτρια που κρατά μια κύλικα και μια οινοχόη, όπως και η συνάδελφός της στα αριστερά [ΠΙΝΑΚΑΣ 532α]. 


Έχει υπολογιστεί ότι για κάθε κατηγορία υπήρχαν αντίστοιχα 50, 30, 91 και 59 πλάκες, 230 δηλαδή συνολικά, που θα κάλυπταν περίπου τα 2/3 της επιφάνειας των τείχων της μεγάλης αίθουσας, εσωτερικά. (M. von Mehren, «The Murlo Frieze Plaques», in Delicia Fictiles. Proceedings of the First International Conference on Central Italic Architectural Terracottas at the Swedish Institute in Rome, 10-12 December 1990, Stockholm 1993, σελ. 139-145).


Το ανάκτορο του Murlo καταστρέφεται συστηματικά την περίοδο 550-530 και οι πήλινες πλάκες που το διακοσμούσαν, καθώς και τα ακρωτήρια, θάβονται προσεκτικά. Ένας agger κάλυψε τα ερείπια, έτσι ώστε να σβηστεί η μνήμη του. Πράγματι, καμμία πηγή δεν διασώζει την ανάμνηση του σπουδαίου αυτού κέντρου ή της καταστροφής του. Οι αρχαιολόγοι μιλούν για ένα είδος damnatio memoriae, που ασφαλώς σχετίζεται με τον πολιτικό ρόλο του κτιρίου. Οι μνημειώδεις διαστάσεις του και η απουσία οικισμού στην εγγύτητά του οδηγούν στο συμπέρασμα ότι αποτελούσε ένα κέντρο συνάθροισης των γύρω πληθυσμών, ένα είδος «meeting hall», πιθανόν επίσης το θρησκευτικο-πολιτικό κέντρο της περιοχής, όπου έδρευε κάποιος αναγνωρισμένος ηγεμόνας. Η καταστροφή αυτή σηματοδοτεί σίγουρα και την επιθυμία των αρχών να εμποδίσουν την ανάδυση ενός νέου κέντρου εξουσίας στον ίδιο χώρο, γι’αυτό και κύριο μέλημά τους ήταν η εξαφάνιση της μνήμης για την ύπαρξή του. 


Στην Acquarossa, σπουδαιότερα είναι τα κτίρια A και C στην ζώνη F, που θεωρούνται ότι συνανήκουν σ΄ένα ανακτορικού τύπου κέντρο του 2ου τέταρτου του 6ου αι. π.Χ.. Τα δύο κτίρια ήταν ενωμένα, σχηματίζονταν ορθή σχεδόν γωνία μεταξύ τους, ενώ το σύνολο είχε τραπεζοειδή κάτοψη. Μπροστά από τα δύο κτίρια υπήρχε κιονοστοιχία που σχημάτιζε στοά στα Β και τα Δ. Το κτίριο Α, στο Βορρά, έχει τριμερή διάταξη. Το κτίριο C, στα ανατολικά, διέθετε μια κεντρική αίθουσα, και δύο πλευρικές. Μπροστά στην κεντρική είσοδο ήταν ένας ακόμη κίονας. προφανώς πρόκειται για μια αίθουσα συμποσίου. Στο νότιο τμήμα της τριμερούς κατασκευής υπήρχε ένα χαμηλό έδρανο. Στο βόρειο τμήμα του κτιρίου υπήρχε μια σειρά δωμάτια (Β). [ΠΙΝΑΚΑΣ 538α-β].

Το κτίριο, που χαρακτηρίζεται από τους σύγχρονους ερευνητές ως «ανάκτορο», δεν είχε αποκλειστικά κοσμική λειτουργία (Torelli, M., «Polis e ‘Palazzo’. Archittettura, Ideologia e artigianato greco in Etruria tra VII e VI sec. a.C.», in Architecture et Société de l’archaisme grec à la fin de la république romaine, Actes du colloque international organisé par le Centre national de la recherche scientifique et l’Ecole française de Rome, Rome 2-4 décembre 1980, Paris-Rome 1983, σελ. 471-499). Σίγουρα αποτελούσε προνομιακό χώρο τελετουργικής δραστηριότητας, όπως αποδεικνύεται εξάλλου και από την εικονογραφία των πήλινων πλακών της διακόσμησης. Στο κτίριο Α αποδίδονται οι πλάκες τύπων Α και Β, στο κτίριο C οι τύποι C και D. Επιπρόσθετα, έχουν βρεθεί και πρώιμα ακροκέραμα (γυναικείες κεφαλές). [ΠΙΝΑΚΑΣ 538γ-δ].

Ο τύπος Α αποτελείται από πήλινες πλάκες με κορνίζα κυρτή κορνίζα που διακοσμείται από 37 κωνικές «στλεγγίδες». Είχαν ύψος 21 εκ. περίπου. Απεικονίζουν τον Ηρακλή με τον ταύρο της Κρήτης στα αριστερά, πλαισιωμένο από δύο οπλίτες (αριστερά) και ένα άρμα με δύο επιβάτες, στο οποίο είναι ζεμένο ένα ζευγάρι φτερωτά άλογα. Το άρμα το υποδέχεται μια όρθια μορφή (γυναικεία;) που κρατά σκήπτρο. Οι πλάκες τύπου B παρουσιάζουν στο κέντρο τον Ηρακλή και το λιοντάρι της Νεμέας, στραμμένους προς τα αριστερά, μεταξύ ενός οπλίτη και δύο ιππέων (αριστερά) και ενός άρματος με ηνίοχο και οπλίτη που επιβιβάζεται. Σχετίζεται η λειτουργία του και με μία εσχάρα που βρέθηκε μπροστά από την Β. κιονοστοιχία. [ΠΙΝΑΚΕΣ 539-540]. 

Οι πλάκες τύπου C έχουν 26 κωνικές στλεγγίδες. Παρουσιάζουν ένα συμπόσιο. Αριστερά, ένας αυλητής απευθύνεται σε μια ομάδα τριών συμποσιαστών, που καθεύδουν στην ίδια κλίνη. Έπεται ένας μουσικός που παίζει λύρα, μια άλλη κλίνη με τρεις ακόμη συμποσιαστές, και τέλος ένας υπηρέτης που γεμίζει με κρασί τα αγγεία από έναν μεγάλο δίνο σε υποκρητήριο. Κάτω από κάθε κλίνη βρίσκεται ένας σκύλος [ΠΙΝΑΚΕΣ 541-543]. Η εικονογραφία αυτή θυμίζει έντονα αντίστοιχες αρχιτεκτονικές πλάκες από την Λάρισα της Αιολίδας, που όμως είναι λίγο πιο ύστερες [ΠΙΝΑΚΑΣ 532γ]. Αναμφίβολα, η έμπνευση της διακόσμησης αυτής είναι ελληνική, προφανώς από την Ανατολή (Μικρά Ασία). Οι πλάκες τύπου D, με 26 στλεγγίδες, παρουσιάζουν μια σκηνή χορευτών και ακροβατών, πλαισιωμένων από μουσικούς, σ’ένα ολότελα ελεύθερο και αγγειογραφικό στυλ, που θυμίζουν αντίστοιχες εικόνες από ανάγλυφη κεραμεική bucchero. Το κτίριο αυτό επιβεβαιώνεται ότι υπήρξε χώρος συμποσίων [ΠΙΝΑΚΑΣ 544-545]. Δυτικά του κτιρίου αυτού έχει βρεθεί ένα ακόμη οικιστικό σύνολο, με τριμερή σηκό και αυλή, προφανώς ένας ναός. 


Πίνακες που προσομοιάζουν στους τύπους Α και Β έχουν βρεθεί στον οίκο της Pıazza d’Armi στους Βήιους, που θεωρείται ότι στέγαζε το ιερό της Juno Regina, πολιάδος θεότητας της πόλης. Τα θέματα είναι πομπές ιππέων και οπλιτών σε άρματα., η θέση τους όμως στο κτήριο ήταν διαφορετική: διακοσμούσαν το πλευρικό γείσο του τυμπάνου του αετώματος [ΠΙΝΑΚΑΣ 546-547]. Ένα εντυπωσιακό σύνολο πήλινων πλακών και κεραμώσεων προέρχεται από έναν μικρό ναό από το Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ 548-549].
Στο Velletri στο Λάτιο, ένα ανάλογο εικονογραφικό σύνολο έχει διασωθεί. Ανήκει στο δεύτερο μισό του 6ου αι. (δεύτερη φάση) και προέρχεται από ένα ιερό κτίριο, πιθανόν ναό. Υπάρχουν επίσης 4 διαφορετικές κατηγορίες, αν και ο εξελληνισμός της εικονογραφίας είναι πλέον πολύ εντονότερος: σε μια σειρά πλακών, έχουμε μια πομπή θεών σε άρματα που σέρνουν φτερωτά άλογα, η οποία οδηγείται από τον Ερμή με τον χαρακτηριστικό πέτασσο και το κηρύκειο [ΠΙΝΑΚΑΣ 550]. Στη δεύτερη σειρά, έχουμε ένα ρεαλιστικό αγώνα αρμάτων, τριών στο σύνολο [ΠΙΝΑΚΑΣ 551]. Ο μεσαίος ηνίοχος στρέφει το κεφάλι προς τον επόμενο, ενώ κάτω από τα άλογα αυτού του τελευταίου εμφανίζεται ένας λαγός, σημάδι της ξέφρενης ταχύτητας. Επιπροσθέτως, κάτω από την κορνίζα υπάρχει μια διακοσμητική ζώνη σύνθετου τρέχοντος μαίανδρου, τα κενά του οποίου  γεμίζονται εναλλάξ με ένα πτηνό και ένα δεκαεξάκτινο αστέρι. Στην τρίτη ομάδα έχουμε μια σειρά ιππέων με πανοπλία να επιτίθενται κραδαίνοντας δόρατα [ΠΙΝΑΚΑΣ 552]. Η τελευταία ομάδα, που απηχεί εντονότερα την ιωνική παράδοση, παρουσιάζει ένα συμπόσιο: δύο κλίνες, καθεμία φιλοξενώντας ένα ζευγάρι, με έναν αυλητή ενδιάμεσα και μια σειρά υπηρετών στις άκρες. Κάτω δε από τις κλίνες, αναπαύονται σκύλοι και πάπιες (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 208-209). [ΠΙΝΑΚΑΣ 553]. Ανάγλυφα στον ίδιο ρυθμό προέρχονται από άλλο κτήριο και παρουσιάζουν σειρά θεοτήτων να διαλέγονται [ΠΙΝΑΚΑΣ 554].


Ανάγλυφες πλάκες που διακοσμούσαν την κορνίζα κάτω από τη σίμη έχουν βρεθεί επίσης στη Ρώμη, στο ιερό του Sant’Omobono. Απεικονίζουν θεότητες σε άρματα που σέρνουν φτερωτά άλογα, ενώ τους ακολουθεί ένας γυμνός, μακρυμάλλης νέος [ΠΙΝΑΚΑΣ 555]. Και αυτές ανήκουν στη δεύτερη φάση, δηλαδή στα χρόνια περί το 540-530 π.Χ. 

Πίνακες που να συνδυάζουν τα θέματα των λατινικών και βορειο-ετρουσκικών ανακτόρων και ναών συναντάμε και σε άλλες θέσεις, όπως στο ναό της Colombara στην Palestrina [ΠΙΝΑΚΑΣ 556], με πομπή θεών και οπλιτών σε άρματα που σύρουν φτερωτά άλογα, στο ναό στην Cisterna [ΠΙΝΑΚΑΣ 557], με ιππείς, θεούς σε άρματα, αρματοδρομία και πομπή ιππέων και αρμάτων, στον ναό στην Tuscania, με ιππείς, άρματα, αποβάτες και πεζούς οπλίτες, κωμαστές, μυθολογικά θέματα (Ηρακλής και ταύρος, Ηρακλής και λιοντάρι) [ΠΙΝΑΚΑΣ 558], και σε ιερό οικοδόμημα στο Cerveteri, με αποβάτες σε άρματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 559].  

H Regia στη Ρώμη είναι το τρίτο σημαντικό ανακτορικό κέντρο. Όπως μαρτυρά το όνομα, πρόκειται για την βασιλική κατοικία, την εποχή της κυριαρχίας των Ετρούσκων βασιλέων. Βρίσκεται στο Forum Romanum, στην περιοχή δηλαδή που θα πρέπει να ήταν το πρώιμο κέντρο της κοινότητας. Το κτίριο αργότερα ανήκε στον θεματοφύλακα της ιερής παράδοσης της Ρώμης, τον rex sacrorum. Αναγνωρίζεται με ασφάλεια χάρη σ’ένα graffiti στην βάση ενός αγγείου bucchero, που αναγράφει τη λέξη REX.  
Η Regia γνώρισε πέντε αρχαϊκές φάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 560]. Στην πρώτη φάση, του ύστερου 8ου αιώνα, αποτελείτο από μια αυλή που κατέληγε σε δύο δωμάτια που τα χώριζε ένας κενός χώρος, με μια στοά μπροστά τους. Στο δεύτερο δωμάτιο εφάπτεται, δίπλα στην είσοδο, ο τείχος που όριζε την αυλή. Στη δεύτερη φάση, η κιονοστοιχία επεκτείνεται και καλύπτει όλο το χώρο μπροστά από τα δωμάτια, ενώ η αυλή επεκτείνεται επίσης ώστε να περικλείει και τα δύο δωμάτια. Η τρίτη φάση, που τοποθετείται στο 3ο τέταρτο του 6ου αι. είναι και η σημαντικότερη. Το ένα από τα δωμάτια καταργείται και στη θέση του τοποθετείται μια ανοικτή αυλή με στοές. Σ’αυτή τη φάση αποδίδονται τα διάφορα πήλινα αρχιτεκτονικά μέλη: ακρωτήρια και πήλινα αγάλματα, καθώς και πήλινες ζωφόροι ανάλογες των Ετρουσκικών και των Λατινικών που προαναφέρθηκαν, με ξεχωριστή όμως εικονογραφία, όπου δίδεται έμφαση στο φανταστικό στοιχείο: λέοντες, πάνθηρες, πτηνά και Μινώταυροι [ΠΙΝΑΚΑΣ 561]. Σε σχέση με τα προηγούμενα σύνολα που εξετάστηκαν, η ρωμαϊκή σχολή μοιάζει περισσότερο επηρεασμένη από την ελληνική τέχνη και σαφώς πιο πρωτοπόρα. (E. Rystedt, «Panther Followed by Lion. On the reconstruction of the Regia Plaques», in Delicia Fictiles. Proceedings of the First International Conference on Central Italic Architectural Terracottas at the Swedish Institute in Rome, 10-12 December 1990, Stockholm 1993, σελ. 249-253). 

Στην 4η φάση, περίπου στα 540-530 π.Χ., μετά από μια πυρκαγιά, αλλάζει τελείως ο προσανατολισμός του κτιρίου. Ανοίγονται δύο δωμάτια στο ανατ. τμήμα του κτιρίου με μια κιονοστοιχία μπροστά τους, σε μια ευρύχωρη αυλή. Στη φάση αυτή αποδίδονται πήλινα ανάγλυφα που διακοσμούσαν τη σίμη του κτιρίου (κεφαλές γυναικών και αιλουροειδών που λειτουργούσαν ως υδροροές). Και η φάση αυτή είχε σύντομο διάστημα λειτουργίας, καθώς στα τέλη του 6ου αι. τα δωμάτια μεταφέρονται στο νότιο τμήμα του συμπλέγματος. 
3.2. Η οικία του Impluvium στις Rosellae

Οι μεγάλες αρχοντικές οικίες της Ετρουρίας ακολουθούν σε γενικές γραμμές το πρότυπο του ανακτόρου του Murlo. Το οικιστικό σύνολο αποκτά τώρα μια αυτονομία: θεωρητικά, όλες οι καθημερινές δραστηριότητες μπορούν να τελεστούν στα όρια του αρχιτεκτονικού συνόλου μιας και μόνης οικίας. Αυτό επιτυγχάνεται με την υιοθέτηση ενός νέου τύπου οικίας, τετράγωνης στην κάτοψη, με διάφορα δωμάτια να περιστοιχίζουν έναν ανοικτό χώρο, το αίθριο (atrium). Τα παράθυρα ανοίγουν όχι στον εξωτερικό της οικίας χώρο, αλλά στο αίθριο, το οποίο εξασφαλίζει τον φωτισμό. Η φάση αυτή χρονολογείται στα μέσα περίπου του 6ου αι. Σημαντικότερος μάρτυρας είναι η οικία του Impluvium στις Rosellae, κτισμένης πάνω σε μια παλαιότερη οικία με αυλή (Torelli, M., The Etruscans, London 2001, σελ. 326). [ΠΙΝΑΚΑΣ 562].


Σχεδόν τετράγωνη στην κάτοψη, η οικία αυτή αποτελείται από μια σειρά δωματίων γύρω από το αίθριο (ΙΧ), το οποίο περιβάλλεται από  μια στοά με στέγη επικλινή προς το εσωτερικό (compluvium) ώστε τα όμβρια ύδατα να κυλούν προς το άνοιγμα και να συλλέγονται σε μια μεγάλη στέρνα (impluvium), που επικοινωνούσε με μια δεύτερη, υπόγεια στέρνα (Χ). Η είσοδος του σπιτιού γίνονταν από ένα άνοιγμα που καλύπτονταν με στοά (Ι), και οδηγούσε σε μια ευρύχωρη αυλή που επικοινωνούσε με το αίθριο (ΙΙ). Μια ανηφορική εξέδρα (ΙΙΙ) οδηγούσε από το αίθριο στα τρία δωμάτια που ανήκαν στους ιδιοκτήτες της οικίας (IV, V, VI). Τα δύο δωμάτια που ανήκαν στην παλαιότερη, ανατολίζουσα οικία, προορίζονταν για συμπόσια και την Παρασκευή και αποθήκευση τροφής αντίστοιχα (VII, VIII). ΤΑ σιτηρά αποθηκεύονταν σε δύο εξωτερικά πηγάδια, το πρώτο από τα οποία ανήκε στο παλαιότερο σπίτι και το δεύτερο σε λίγα μέτρα απόσταση από αυτό (ΧΙ).  


Αν και ενταγμένη στον οικιστικό ιστό, η οικία του Impluvium, της οποίας το σχέδιο αποτελεί τον πρόδρομο της ρωμαϊκής και ιταλικής οικίας των επόμενων αιώνων, περιβάλλονταν από καλλιέργειες. 
4. Ιερά, Ναοί και λατρεία της αρχαϊκής περιόδου 


Τα ναϊκά οικοδομήματα του 8ου και του 7ου αιώνα που έχουν ανασκαφεί δεν διαφέρουν σημαντικά από τα υπόλοιπα οικοδομήματα των αντίστοιχων περιόδων. Στο Campetti στους Βήιους ο ναός δεν είναι παρά μία καλύβα με ένα ευρύχωρο πεδίο προσφορών [ΠΙΝΑΚΑΣ 563γ]. Στον ύστερο 7ο αιώνα, στην Civita, το υψίπεδο όπου αναπτύχθηκε η πόλη της Ταρκυνίας, οι πρόσφατες ανασκαφές έφεραν στο φως ένα σημαντικό ναϊκό οικοδόμημα με ευρύ περίβολο και διάταξη μεγάρου με πρόναο και σηκό. Εμφανίζεται πλέον κεραμοσκεπή, αλλά σε καμμιά περίπτωση το κτήριο δεν δεσπόζει στο χώρο, παρόλο τον ευρύ περίβολο που το περιβάλλει [ΠΙΝΑΚΑΣ 563αβ]. Θα πρέπει να περιμένει κανείς στον 6ο αιώνα και στην εμφάνιση του λεγόμενου τοσκανικού ναού, προκειμένου να δούμε την ανάπτυξη της ναοδομίας στην κεντρική Ιταλία, η οποία, ελλείψει σκληρών λίθων και ανάλογων οικοδομικών παραδόσεων, ακολούθησε τελείως διαφορετικό δρόμο από την ναοδομία της Ελλάδας και των ελληνόφωνων θέσεων της Ιταλίας. Το θλιβερό αποτέλεσμα της επιλογής των λαών της κεντρικής Ιταλίας για οικοδομήματα με φθαρτά υλικά είναι ότι δεν σώζεται κανένα ναϊκό οικοδόμημα πέραν των θεμελίων και των αρχιτεκτονικών κεραμώσεων. Έτσι, η ανασύσταση στο χαρτί των τοσκανικών ναών αποτελεί κατά ένα σημαντικό βαθμό ένα υποθετικό σχεδίασμα.    

Ο τοσκανικός ναός περιγράφεται με εξονυχιστική ακρίβεια από τον Βιτρούβιο στο 4ο βιβλίο του (4.7, 1 κεξ.). Ο βασικός τύπος είναι το μέγαρον, ένα ορθογώνιο μακρόστενο κτίσμα που προέρχονταν από τις αρχοντικές οικίες που είναι σήμερα γνωστές με βάση την αρχιτεκτονική των τάφων. Ο τοσκανικός ναός δεν ήταν αυτόνομος. Εξαρτιόταν από την πλατεία στην οποία δρούσε ο οιωνοσκόπος, και άνοιγε προς αυτήν. Τα υλικά των ετρουσκικών ναών παρέμειναν τα ίδια από την αρχή ως το τέλος: λίθινη θεμελίωση, ξύλινη ανωδομή και πήλινες πλάκες για προστασία και διακόσμηση. Η σχέση του μήκους με το πλάτος ήταν, σύμφωνα με τον Βιτρούβιο 5:6, γεγονός που αποδίδει ένα σχεδόν τετραγωνισμένο σχέδιο στο κτήριο. [ΠΙΝΑΚΕΣ 564-567]. 


Η στέγη του τοσκανικού ναού έχει πολλές ιδιαιτερότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ 568β, 569]. Η δίρριχτη στέγη είναι αρκετά χαμηλή και εκτείνεται αρκετά πέρα από τους πλευρικούς τοίχους και κίονες, δίνοντας στο κτίριο μια υπερβολικά βαριά όψη. Την εντύπωση αυτή επιτείνει και ο αρχιτεκτονικός ρυθμός των κιόνων, ο λεγόμενος τοσκανικός, μια στιβαρή εκδοχή του δωρικού. Σε άλλα οικοδομήματα πάντως, γνωστά βέβαια μόνο από την υποτιθέμενη αντιστοιχία τους με τάφους, θα πρέπει να χρησιμοποιούνταν και ο αιολικός και ο σύνθετος ρυθμός [ΠΙΝΑΚΑΣ 568α]. 

Πλούσιος ήταν ο πήλινος διάκοσμος, που δε συνίστατο όμως σε αετωματικά γλυπτά [ΠΙΝΑΚΑΣ 570]. Αντίθετα, διακοσμούνταν η σίμη του ναού, ενώ πήλινες πλάκες κοσμούσαν την κορυφή (apex) του αετωματικού τριγώνου. Σε υστερότερη φάση, το τρίγωνο καλύφθηκε τελείως από πήλινα ανάγλυφα (π.χ. ναός του Telamone). Ελεύθερα αγάλματα επιστέφουν την κεντρική δοκό της στέγης ή χρησιμεύουν ως ακρωτήρια,  ενώ οι καλυπτήρες κέραμοι έφεραν ακροκέραμα. 
Ο παλαιότερος είναι ο ναός στην Ακρόπολη των Βήιων (τέλη 7ου αι.), ο λεγόμενος οίκος στην Piazza d’Armi, αφιερωμένος στην Uni, την κυριότερη θεότητα της πόλης.  [ΠΙΝΑΚΑΣ 571-573]. Ο οίκος, ένα απλό τετράπλευρο οίκημα στον τύπο του μεγάρου, συνδέονταν με μια κατασκευή που περιείχε ένα πηγάδι. Πήλινες πλάκες διακοσμούσαν την κορνίζα της αετωματικής στέγης, τόσο στην οριζόντια όσο και στις δύο επικλινείς πλευρές. Ανήκουν στην 1η φάση, και διακοσμούνται με σειρές οπλιτών, ιππέων και αρμάτων [ΠΙΝΑΚΑΣ 546-547], θυμίζονταν έντονα την κορινθιακή τέχνη της ίδιας περιόδου (1ο μισό 6ου αι.), και κυρίως την σκηνή της αναχώρησης του Αμφιάραου σε κρατήρες του ύστερου κορινθιακού ρυθμού. Επιπροσθέτως, στο ναό ανήκουν και ανάγλυφα που διακοσμούσαν το αέτωμα του ναού, και παρουσίαζαν δύο αιλουροειδή σε καθαρά κορινθιακή παράδοση. Προφανώς πλαισίωναν ένα Γοργόνειο ή μια Γοργόνα, σύμφωνα με το πρότυπο του αετώματος του ναού της Αρτέμιδος στην Κέρκυρα.  
Οι ναοί του τοσκανικού τύπου αποτελούν την πλειοψηφία των ναϊκών οικοδομημάτων στην Ετρουρία, το Λάτιο και την περιοχή του Πάδου. Ο αρχαιότερος χρονολογημένος ναός στην περιοχή του Λατίου είναι ο λαός στο Forum Boarium, κάτω από την εκκλησία του Sant’Omobono στην Ρώμη. πρόκειται για έναν ναό με μοναδικό σηκό και δύο πτέρυγες, εν παραστάσει. Χρονολογείται στα 580 π.Χ. και είναι ίσως ο αρχαιότερος διαπιστωμένος ναός της Ιταλίας, κτισμένος σε μια θέση με βαριά κληρονομιά, καθώς αντικαταστάθηκε από δύο παρόμοιους ναούς, στην περίοδο της Δημοκρατίας [ΠΙΝΑΚΕΣ 574-575]. Ανήκει στο είδος των ναών που ο Βιτρούβιος ονομάζει peripteros sine postico και απαντά συχνά στα ναϊκά οικοδομήματα του 6ου και του 5ου αι. Ο ναός έφερε διακόσμηση στο αέτωμα από δύο λέοντες ή πάνθηρες απεικονισμένους μετωπικά, που προφανώς πλαισίωναν ένα Γοργόνειο., Σώζεται και ένα εντυπωσιακό κιονόκρανο του στιβαρού τοσκανικού τύπου, με βαθιά εγχάρακτη διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΕΣ 576]. 

Ο μεγαλύτερος ναός του τύπου αυτού στην Ετρουρία είναι η Ara della Regina στην Tarqunia, με μέγεθος 27 Χ 12 μ. Ο σηκός περιβάλλονταν από δύο πτέρυγες σχηματισμένες από κίονες. [ΠΙΝΑΚΕΣ 577-578]. Ο ναός χρονολογείται στα μέσα του 6ου αιώνα και παρουσιάζει όλα τα χαρακτηριστικά του τοσκανικού ρυθμού: μια ψηλή κρηπίδα  με μία μοναδική πρόσβαση (μια κλίμακα στο κέντρο της μίας στενής πλευράς), διαίρεση στο εσωτερικό σε τρία κλίτη, και δύο ζεύγη κιόνων στην πρόσοψη. 
Ο ναός στο Portonaccio στους Βήιους είναι ο πιο γνωστός ετρουσκικός ναός [ΠΙΝΑΚΑΣ 579-582]. Το ιερό βρίσκονταν στο ΝΔ άκρο του οροπεδίου, έξω από τα τείχη της πόλης και ήταν αφιερωμένο στην Menerva. Κατείχε ένας τραπεζοειδή χώρο, περίκλειστο από ένα τείχος. Ο ναός έχει δύο φάσεις, μία στα μέσα του 6ου και μία στο τέλος του ίδιου αι. Η θεμελίωση ήταν σχεδόν τετράγωνη (18 μ. η πλευρά), και στήριζε ένα χαμηλό βάθρο (podium) με βαθμίδες στην είσοδο, που οδηγούσε σ’ένα βαθύ πρόναο (pars antica) εν παραστάσει (in antis). Στο πίσω μέρος, ο ναός είχε έναν τριπλό σηκό (cella), με το μεσαίο τμήμα να είναι ελαφρά φαρδύτερο, που χωρίζονταν με ισχυρούς τείχους (pars postica). Όπως κάθε τοσκανικός ναός, είχε μία μόνον είσοδο. Ο ναός ήταν προσανατολισμένος προς τα Α. Άλλα στοιχεία στο ιερό ήταν μια δεξαμενή, που μάλλον συνδέονταν με τελετουργικά λουτρά και καθαρμούς ή με τις θεραπευτικές ιδιότητες της θεάς. Ο ναός είναι ιδιαίτερα σημαντικός για τον πλούσιο αρχιτεκτονικό του διάκοσμο. 
Οι δύο ναοί στους Πύργους ανασκάφηκαν την δεκαετία του 1950 από το Πανεπιστήμιο της Ρώμης και είναι ιδιαίτερα σημαντικοί για την γνώση μας της ετρουσκικής αρχιτεκτονικής [ΠΙΝΑΚΕΣ 583-584]. Ο ναός Α είναι ο πρωϊμότερος, καθώς χρονολογείται στα τελευταία χρόνια του 6ου αιώνα, προς τιμήν της Uni-Αστάρτης, και αφιερώθηκε από τον ηγεμόνα του Cerveteri, τον Θeφarie Velianas [ΠΙΝΑΚΑΣ 585αβ]. Το εμπρόσθιο τμήμα του ναού, η pars antica, ήταν διάσπαρτη με κίονες, ενώ μια σειρά κιόνων διέτρεχε τις δύο μακρές πλευρές. Έχει τριμερή διάταξη, αλλά το πίσω μέρος των πλευρικών cellae ήταν χωρισμένο από το εμπρόσθιο τμήμα. Το τμήμα του τυμπάνου που έκρυβε την απόληξη της κεντρικής δοκού καλύπτεται από έναν έντονα χρωματισμένο πήλινο ανάγλυφο που απεικονίζει τον μύθο των Επτά επί Θήβας [ΠΙΝΑΚΑΣ 586].  

Ο ναός Β κτίστηκε το 460 π.Χ. περίπου, και είναι σαφώς μικρότερος από τον Α. Οι δύο ναοί συνυπάρχουν, έτσι προφανώς εξυπηρετούσαν διαφορετικούς λατρευτικούς στόχους. Ο ναός Β ήταν στο ελληνικό πρότυπο, με περιστύλιο και διπλή κιονοστοιχία στην εμπρόσθια όψη, και έναν μόνο σηκό [ΠΙΝΑΚΕΣ 587]. Πρόσφατα πάντως ανασκάφηκε και ένα τρίτο ναϊκό οικοδόμημα, στα νότια των δύο ναών, με πλούσιους αποθέτες, σε ότι αφορά κεραμικά ευρήματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 588]. 

Ο ναός του Jupiter Maximus Capitolinus στη Ρώμη [ΠΙΝΑΚΑΣ 589-591], είχε ανάλογο σχέδιο με τον ναό Α στο Pyrgi, τουλάχιστον ως προς το γεγονός ότι δεν είναι περίπτεροι, αλλά έχουν κίονες μόνο στην πρόσοψη και στις μακρές πλευρές. Γενικά όμως υπάρχουν αρκετά στοιχεία που συνηγορούν για ένα αμάλγαμα ετρουσκικών, λατινικών και ελληνικών παραδόσεων, με τις πρώτες πάντως να επικρατούν, εφόσον τον ναό κόσμησε με γλυπτά ο Vulχa, o σπουδαιότερος τεχνίτης των Βήιων, και ο μοναδικός ετρούσκος γλύπτης του οποίου γνωρίζουμε το όνομα. 

Ο ναός άρχισε να κτίζεται από τον Tarquinius Priscus πριν το 509 π.Χ., αλλά ολοκληρώθηκε μόλις το 501 π.Χ., ήταν τεράστιος: 53.5 Χ 62.5 μ., πολύ μεγαλύτερος από οποιονδήποτε άλλο ετρουσκικό ναό και ένας από τους μεγαλύτερους της Ιταλίας. Είχε τρείς σηκούς, κατά το τοσκανικό πρότυπο, αλλά και περιστύλιο με τριπλή σειρά κιόνων στο εμπρόσθιο μέρος. Το άρμα του Jupiter που επέστεφε το αέτωμα της πρόσοψης, έργο του Vulχa θα πρέπει να ήταν έργο μοναδικό στο είδος του, πιθανόν υπαγορευμένο από το μέγεθος του κτηρίου. 

Περίπτεροι, κατά το πρότυπο του ναού Β στο Pyrgi, αλλά με μονομερή, απλή cella, είναι οι ναοί στην Ακρόπολη του Marzabotto [ΠΙΝΑΚΑΣ 592] και ο μεγάλος ναός στο Vulci, που ανεγέρθηκαν κατά τον 5ο αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 593]. Αντίθετα, ο ναός στο Belvedere του Orvieto, που ανήκει στο τελευταίο τμήμα του 5ου αι. έχει διπλή κιονοστοιχία μπροστά από την πρόσοψη του τριμερούς σηκού, αλλά γενικά απλό σχήμα και μικρές διαστάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 594]. Ο ναός της Mater Matuta στο Satricum, που ανασκάπτεται παλαιόθεν από Ολλανδούς αρχαιολόγους, γνώρισε τρεις φάσεις, με πιο σημαντικές τη δεύτερη και την τρίτη. Η δεύτερη φάση έχει καμπανικού τύπου ακροκέραμα και κεραμώσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 595-596]. Ο ναός της τρίτης φάσης, που ανήκει στον πρώιμο 5ο αιώνα, είναι γνωστός για την πλούσια διακόσμησή του και είναι περίπτερος. Τη στέγη του κοσμούσαν συμπλέγματα θεών που μάχονται επιτυχώς ενάνια στους Γίγαντες [ΠΙΝΑΚΑΣ 597-598].

Κεφάλαιο 8: Η τέχνη της Αρχαϊκή και της Κλασικής Περιόδου

Σύμφωνα με τις πλέον αποδεκτές σήμερα απόψεις, η κατάληψη της Ιωνίας από τους Πέρσες οδήγησε σε μια «έξοδο» των Ιώνων καλλιτεχνών προς τη Δύση, η οποία είναι εν πολλοίς υπεύθυνη για την ιωνική περίοδο της Ετρουσκικής τέχνης (550 περίπου ως τα τέλη του 6ου αι.). Η ιωνική επίδραση, παρ’ ότι δεν οδήγησε στην υιοθέτηση νέων μορφών έκφρασης, εντούτοις αποτέλεσε ουσιαστικά την πιο σημαντική ώθηση στην ανάπτυξη ενός ιδιαίτερου ιδιώματος, της αρχαϊκής ετρουσκικής τέχνης της περιόδου 550-480 π.Χ. Η περίοδος αυτή, αναμφισβήτητα η σπουδαιότερη από την άποψη της ιστορίας της τέχνης της αρχαίας Ιταλίας, οδήγησε στη δημιουργία ενός πολιτισμού με εκλεκτικό χαρακτήρα. 


Κύρια χαρακτηριστικά της Ετρουσκικής τέχνης της περιόδου είναι η έμφαση στον τελετουργικό χαρακτήρα των παραστάσεων, που οφείλεται σε μεγάλο βαθμό και στο γεγονός ότι τα περισσότερα έργα προέρχονται από ταφικά σύνολα. 

Η αποτυχία της ετρουσκικής τέχνης να μετουσιώσει τον αρχαϊκό δυναμισμό σε κλασική τελειότητα οφείλεται εν μέρει στο γεγονός ότι οι μετέπειτα αιώνες είναι αιώνες παρακμής. Τα νέα καλλιτεχνικά πρότυπα, η τέχνη δηλαδή της αττικής και της Κάτω Ιταλίας, δεν αφομοιώνονται δημιουργικά. Αντίθετα, οι έξωθεν επιδράσεις και οι τυχαίες μετακινήσεις καλλιτεχνών, δημιουργούν ένα καλλιτεχνικό αμάλγαμα που βασίζεται στην εκλεκτική εισροή ελληνικών καλλιτεχνικών στοιχείων. 

Όταν το μέτρο σύγκρισης των κατακτήσεων της Ετρουσκικής τέχνης είναι η σύγχρονή της ελληνική, τότε το αποτέλεσμα παρουσιάζεται ελαφρώς απογοητευτικό. Η ετρουσκική τέχνη ρέπει προς τη διακοσμητικότητα, γεγονός που οφείλεται εν μέρει και στο ότι οι επιδράσεις που δέχεται είναι κυρίως μέσω της μικροτεχνίας και της αγγειογραφίας. Όταν η δημιουργική φλέβα των Ιώνων καλλιτεχνών εξαντλείται, οι διάδοχοί τους οδηγούνται σε μια σταδιακή «ιθαγενοποίηση» της τεχνοτροπίας. Στο εικονογραφικό πεδίο, η ετρουσκική τέχνη της αρχαϊκής περιόδου είναι εν μέρει μόνο ελληνική και πράγματι, τα πιο ενδιαφέροντα δείγματά της είναι εκείνα που απομακρύνονται από τα ελληνικά πρότυπα. 


Οι άλλες περιοχές της Κεντρικής και Βόρειας Ιταλίας, όταν δεν κινούνται στα όρια του επαρχιωτισμού, δεν διαφέρουν σε τόνο από την Ετρουρία. Η Καμπανία, με κέντρο την Καπύη, εμφανίζεται ως ένα δυναμικό κέντρο μεταλλοτεχνίας και πηλοπλαστικής, όμως η κεραμική της είναι ένα κακέκτυπο του ετρουσκικού μελανόμορφου. Η Ρώμη είναι η πόλη όπου οι Ελληνικές επιδράσεις φαίνονται πιο καθαρά, λόγω και της φιλολογικής παράδοσης, σε βαθμό που να υποστηρίζεται από μια σειρά ιστορικών, όχι όμως και αρχαιολόγων, ότι η Ρώμη ήταν μια «ελληνική πόλη» στην ύστερη αρχαϊκή και την κλασική περίοδο. Πολλά σημεία στην χρονογραφική παράδοση και τον αρχαιολογικό ορίζοντα της πόλης είναι ακόμη σκοτεινά, όμως φαίνεται πώς απ’ όλες τις πόλεις του Λάτιου, η Ρώμη είναι αυτή που επιθυμεί να οριστεί ανεξάρτητα από την ετρουσκική πολιτισμική ηγεμονία.  
1. Πηλοπλαστική και Γλυπτική


Η απουσία ικανών και αξιόλογων αποθεμάτων μαρμάρου στην Ιταλία κατά την αρχαϊκή και κλασική περίοδο ανάγκασε τους Ετρούσκους γλύπτες να εργαστούν κυρίως στον πηλό, ένα υλικό που από τον 6ο ήδη αιώνα σπάνια χρησιμοποιούνταν στην Ελλάδα για μνημειακά έργα. Άλλα πετρώματα δημοφιλή στην Ετρουρία (αμμόλιθος και ηφαιστειακοί λίθοι, ασβεστόλιθος), δεν επέτρεπαν από την φύση τους την επίτευξη έργων σε πραγματικά μνημειώδεις διαστάσεις. Τέλος, ο κοινωνικός ρόλος των καλλιτεχνών, που εξαντλούσαν συνήθως τις προσπάθειές τους στην προμήθεια έργων για ιδιωτική ή ταφική χρήση, και σπανιότερα στην διακόσμηση ιερών, οδήγησε στην πλήρη ανωνυμία του μεγαλύτερου μέρους των Ετρούσκων γλυπτών. Μοναδική εξαίρεση αποτελεί ο Vulca από τους Βήιους, που παρασκεύασε το λατρευτικό άγαλμα του Jupiter Optimus Maximus Capitolinus στη Ρώμη. 

1.1. Πηλοπλαστική


Η ετρουσκική πηλοπλαστική είναι η σημαντικότερη πηγή μνημειακής πλαστικής στην Ιταλία. Οι Ετρούσκοι καλλιτέχνες δούλευαν με προπλάσματα και μήτρες, ενώ τις λεπτομέρειες κάλυπταν με χρώμα. Σε μια τέτοια τέχνη, έμφαση αποκτά η ικανότητα παρασκευής μητρών και η δυνατότητα μετακίνησης των καλλιτεχνών και των πρωτοτύπων τους. Οι καλλιτέχνες χρησιμοποιούσαν τα πρότυπά τους για μεγάλο διάστημα και σε μια ευρεία γεωγραφική ζώνη, έτσι ώστε πήλινα ακροκέραμα από την Καπύη να είναι όμοια με αντίστοιχα από την Νότια Ετρουρία, τη Ρώμη και το Λάτιο. 


Η ιταλική πηλοπλαστική δεν ήταν απλώς μια τέχνη επιβεβλημένη από την απουσία αξιόλογων ειδών πέτρας. Όπως μαρτυρά μια αποστροφή του Κάτωνα του Τιμητή το 195 π.Χ., οι ιταλικοί και ρωμαϊκοί θεοί ήταν συνδεδεμένοι με αυτή τη μορφή τέχνης (Τίτος Λίβιος 34.4.4: Infesta, mihi credite, signa ab Syracusis sunt huic urbi, iam nimis multos audio Corinthi et Athenarum ornamenta laudantes mirantesque et antefixa fictilia deorum Romanorum ridentes: «Πιστέψτε με, ξένα έργα τέχνης έχουν μεταφερθεί εδώ από τις Συρακούσες. Ήδη άκουσα πολλούς ανθρώπους που θαυμάζουν τις διακοσμήσεις από την Κόρινθο και την Αθήνα και κοροϊδεύουν τα πήλινα ακροκέραμα των θεών των Ρωμαίων»). Η επίδραση των Ελλήνων καλλιτεχνών είναι μαρτυρημένη από την φιλολογική παράδοση: πέρα από τον Δημάρατο και τους ακολούθους του που έφεραν την πλαστική στην Ιταλία, στις αρχές του 5ου αι., οι Ρωμαίοι, αποφασίζοντας να σπάσουν την παράδοση που τους συνέδεε με τους Ετρούσκους, θα χρησιμοποιήσουν Έλληνες καλλιτέχνες για τη διακόσμηση του ναού του λαού, των Liber, Libera και Ceres, στο Αβεντίνο, τους Σικελούς Γόργασο και Δαμόφιλο (496-494 π.Χ.). 

Α. Αρχιτεκτονικά πήλινα γλυπτά


Η αρχιτεκτονική κοροπλαστική απαντά σε τέσσερις διαφορετικούς τύπους: 1. Πήλινα ακρωτήρια, που τοποθετούνταν όχι μόνο στις άκρες της στέγης, αλλά και κατά μήκος του κεντρικού άξονα της. Τα έργα αυτά αντιπαραβάλλονται με ελεύθερα αγάλματα, αλλά και με πήλινες σαρκοφάγους. 2. Πήλινα ανάγλυφα, με αρκετά μεγάλο βάθος, που χρησιμοποιούνταν για να διακοσμήσουν το άνω μέρος των αετωμάτων, και αργότερα το σύνολο του αετωματικού τριγώνου. 3. Πήλινες πλάκες που επένδυαν τις σίμες ή ακόμη τους τοίχους ιερών και κυρίως ανακτόρων (βλ. παραπάνω). 4. ακροκέραμα.  


Η σχολή του Vulca στους Βήιους, όπως σχηματικά αποκαλείται η τοπική σχολή κοροπλαστικής δεσπόζει στα τέλη του 6ου αι. για το επιβλητικό ιωνικό της στυλ, που μπορεί να συγκριθεί άνετα με τα αντίστοιχα ελληνικά έργα της εποχής. Το όνομα του μοναδικού καλλιτέχνη της Ετρουρίας που μας είναι γνωστό έχει φυσιολογικά, αν και χωρίς καμία ουσιαστική απόδειξη, συνδεθεί με τα αριστουργήματα της ετρουσκικής κοροπλαστικής, τα ακρωτήρια από τον ναό του Portonaccio στους Βήιους. 


Η παράδοση αναφέρει ότι ο Vulca είχε φτιάξει, εκτός από το λατρευτικό άγαλμα, και το μεσαίο ακρωτήριο του ναού του Jupiter Capitolinus, όπου παρουσίαζε το θεό στο άρμα του. Και τα δύο έργα ήταν πήλινα. Τα ακρωτήρια από το Portonaccio είναι σε φυσικό μέγεθος. Σώζονται τέσσερα, δυστυχώς σε αρκετά αποσπασματική κατάσταση. Ο Απόλλωνας, που ανακαλύφθηκε το 1916, αποτελεί το γνωστότερο ίσως ετρουσκικό έργο τέχνης [ΠΙΝΑΚΑΣ 599]. Ο θεός, με χάρη, αλλά και σιγουριά στις κινήσεις, κατευθύνεται με μεγάλο βηματισμό προς τα αριστερά. Τα πόδια του στηρίζονται σ’ ένα μεγάλο κεραμίδι, διακοσμημένο με φυτικό ακροκέραμο. Το στυλ είναι αναγνωρίσιμα ιωνικό, αλλά το έργο σίγουρα ξεπερνά σε ποιότητα και δυναμισμό οτιδήποτε είναι γνωστό την περίοδο αυτή από την Ανατ. Ελλάδα. Τα άλλα ακρωτήρια του ναού, ο Ηρακλής, ο Ερμής και η Λητώ μ’ένα βρέφος στο χέρι, παρουσιάζουν την ίδια ποιότητα στην εκτέλεση και την ίδια επιβλητικότητα στις κινήσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 600-601]. Τα γλυπτά είχαν τοποθετηθεί με τέτοιο τρόπο ώστε να τα βλέπει κανείς μόνο από κάτω ή από μακριά. Η σχέση μεταξύ τους ήταν στενή, καθώς αποτελούσαν τμήματα του ίδιου συνόλου, χωρίς όμως να συνδέονται ή να αποτελούν σύμπλεγμα. Έτσι, οι στάσεις θυμίζουν περισσότερο ανάγλυφα παρά ελεύθερα αγάλματα. Ένα θαυμάσιο κεφάλι οπλίτη από τον ίδιο ναό, ανήκει μάλλον σε αναθηματικό σύμπλεγμα [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 601γ]. Στον ναό έχουν βρεθεί επίσης τμήματα ενός συμπλέγματος Αθηνάς και Ηρακλή, με έντονη πολυχρωμία και ιωνική επίδραση [ΠΙΝΑΚΑΣ 477]. 

Ακρωτήρια της ίδιας περιόδου είναι γενικά σπάνια: γυναικείες μορφές κοσμούσαν έναν μικρό ναό στην Tuscania [ΠΙΝΑΚΑΣ 602αβ], ενώ από το Cerveteri προέρχονται δύο τελείως διαφορετικής φύσεως έργα: μια θνήσκουσα μορφή, σε μικρή κλίμακα, από πολύ μικρό ναϊκό οικοδόμημα στην Vigna Parrocchiale, αλλά και μια σειρά πήλινων αγαλμάτων από την κεντρική δοκό της στέγης ενός άλλου ναού, που σώζεται σήμερα στην Κοπεγχάγη [ΠΙΝΑΚΑΣ 570].  Ξεχωρίζει η μορφή ενός ώριμου πολεμιστή (γίγαντα;), που ήταν το κεντρικό ακρωτήριο της πρόσοψης. Αποτελεί μία μόνο μορφή σε έξεργο ανάγλυφο από τη διακόσμηση του αετώματος και φανερώνει αρκετές αδυναμίες στην απόδοση του ανθρώπινου σώματος [ΠΙΝΑΚΑΣ 602γ]. Τα πλευρικά σημεία του αετώματος διακοσμούνται με δύο πλάκες που απεικονίζουν γεροδεμένους γενειοφόρους πολεμιστές που μάχονται ή καταρρέουν [ΠΙΝΑΚΕΣ 603-604]. Η ζωηρή πολυχρωμία και η έντονη και τολμηρή κίνηση των έργων του εργαστηρίου του Cerveteri προσδίδει στις αφελείς αυτές μορφές μια χαρούμενη ζωτικότητα και μια ιδιαίτερη δύναμη. 


Σε ακρωτήριο ανήκουν ο Ηρακλής και η Minerva από το ναό του Sant’Omobono στη Ρώμη [ΠΙΝΑΚΑΣ 476], ένα έργο που λόγω της ανατολικής ελληνικής ποιότητάς του έχει κατά καιρούς καταταγεί στα υποπροϊόντα των Ιώνων μεταναστών. Το ένδυμα του ήρωα θυμίζει Κυπριακά αγάλματα της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, κάτι που κατά καιρούς οδήγησε στην ταύτιση της θεάς με την Αφροδίτη, σίγουρα εσφαλμένα. 


Ένα εντυπωσιακό ακρωτήριο σώζεται από τον ναό της Canicella στο Orvieto, που χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. Δείχνει έναν οπλίτη, χωρίς κράνος, να σκοτώνει μια γυναίκα που καταρρέει, πιθανόν τον Νεοπτόλεμο να θυσιάζει την Πολυξένη, πάνω από τον τάφο του Αχιλλέα [ΠΙΝΑΚΑΣ 605α]. Από την ίδια περίοδο, από τους Falerii, προέρχεται ένα ακόμη αριστουργηματικό πήλινο ακρωτήριο-σύμπλεγμα, με παράσταση δύο οπλιτών, ο ένας από τους οποίους καταρρέει, ενώ προσπαθεί να αποκρούσει τα κτυπήματα του αντιπάλου του μ’ ένα περίεργο, κυρτό στην κόψη μαχαίρι [ΠΙΝΑΚΑΣ 605β]. Ακρωτήρια από δύο διαφορετικούς ναούς βρίσκονται σήμερα στο Βερολίνο [ΠΙΝΑΚΑΣ 606]: στο ένα, που χρονολογείται γύρω στο 500 και προέρχεται από άγνωστο ναό στο Cerveteri,  παρουσιάζεται η Ηώς – Thesan να αρπάζει τον Τιθωνό. Το έργο αυτό είναι ακόμη μέσα στο κλίμα της ιωνικής περιόδου της ετρουσκικής τέχνης. Στο δεύτερο ακρωτήριο, που προέρχεται από έναν ναό στην θέση Campo della Fiera του Orvieto, και είναι οψιμότερο (χρονολογείται γύρω στο 475 π.Χ.), εμφανίζεται η Νηρηίδα Θέτιδα σε έντονη κίνηση, με τα χέρια να κρατούν την άκρη του καλύμματος της κεφαλής της. Η διάταξη του ενδύματος, λοξό, έντονα πτυχωμένο ιμάτιο, φανερώνει την αττική επίδραση.
 



Ο ναός της Mater Matuta στο Satricum έχει ήδη αναφερθεί για το σχέδιό του, αλλά και για την διακόσμησή του με συμπλέγματα από την Γιγαντομαχία. Η κεφαλή ενός θεού (μάλλον του Tinia) και ενός πολεμιστή, πιθανόν Γίγαντα, μας δίνουν μια άριστη εικόνα του επιβλητικού ύστερου αρχαϊκού ρυθμού στην περιοχή αυτή του Λατίου [ΠΙΝΑΚΑΣ 607].


Θα πρέπει να υπενθυμιστεί ότι στην Ετρουρία δεν υπήρχαν γενικά αετώματα, τουλάχιστον ως τα τέλη της αρχαϊκής περιόδου. Ακολουθείται μια διαφορετική λύση, η πρακτική της διακόσμησης του αετωματικού τρίγωνου με πήλινα ανάγλυφα, η οποία  αποτελεί μια μακραίωνη τεχνική των ιταλικών οικιών, αλλά επιβιώνει και ως και τα τέλη της πρώτης χιλιετίας. Ένα από τα παλαιότερα δείγματα είναι ο θαυμάσιος κορμός πολεμιστή από τον λόφο του Εσκυλίνου στη Ρώμη, που έχει, κάπως ρομαντικά, αποδοθεί στον Δαμόφιλο και τον Γόργασο, Συρακούσιους τεχνίτες που εργάστηκαν στη Ρώμη. Χρονολογείται στις αρχές του 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 608]. Το θέμα είναι πιθανόν μια μάχη: σώζονται ελάχιστα στοιχεία από ένα σύμπλεγμα ενός πολεμιστή που καταβάλλει τον αντίπαλό του. Κυριαρχεί η πλούσια πολυχρωμία. 
Το σημαντικότερο δείγμα αυτού του τύπου διακόσμησης είναι η πήλινη πλάκα που διακοσμούσε τον ναό Α στους Πύργους, και χρονολογείται περί τα 470-460 π.Χ., παρά το ιδιαίτερα αρχαϊκό στυλ των κεφαλών. Επομένως δεν ανήκει στο αρχικό σχέδιο του ναού, αλλά προστέθηκε περίπου 30-40 χρόνια αργότερα, πιθανόν σε μια διάθεση των Ετρούσκων του Cerveteri να ανταγωνιστούν τους γείτονές τους στη Ρώμη και τους Βήιους. Πρόκειται για μια σύνθεση με έξι μορφές σε έντονα βαθύ ανάγλυφο, πάνω σε μια πλάκα (που το ύψος της φθάνει ως τους ώμους των μορφών) που έφερε οπές για την προσαρμογή της σε ξύλινη επιφάνεια, σίγουρα στην κεντρικό κορμό της στέγης (columen) του ναού. Απεικονίζεται ένα επεισόδιο από τους 7 επί Θήβας. Η Αθηνά δεσπόζει με το κράνος και το γοργόνειο που διακοσμεί την αιγίδα της. Στο έναι χέρι της κρατά την άκρη της αιγίδας, ενώ στο άλλο μια οινοχόη, που περιέχει το υγρό της αθανασίας που είναι έτοιμη να προσφέρει στον προσταταευόμενό της, Τυδέα. Ο Τυδέας είναι ο άνδρας που με περισσή βιαιότητα δαγκώνει το κρανίο του αντιπάλου της (Μελάνιππου) και το καταβροχθίζει. Η στάση του αυτή σόκαρε την Αθηνά που του αρνήθηκε τελικά την αθανασία. Αριστερά της Αθηνάς στέκει ο Δίας, με χιτώνα και ιμάτιο, έτοιμος να ρίξει τον κεραυνό του στον Καπανέα και έναν ακόμη σύντροφό του, από τον οποίο δε σώζεται παρά η ασπίδα [ΠΙΝΑΚΕΣ 586 και 609]. 


Ανάγλυφη διακόσμηση της σίμης του αετώματος των ναών σε συνδυασμό με πήλινες πλάκες αρχαϊκού τύπου [ΠΙΝΑΚΕΣ 547, 544, 558], απαντούν στον 6ο και τον πρώιμο 5ο αιώνα. Αντίθετα, οι σίμες με διακόσμηση από κανονικές, σχεδόν ολόγλυφες ζωφόρους μικρής κλίμακας είναι σπανιότερες συγκριτικά. Ελάχιστα τμήματα σώζονται από την σίμη του ναού της Menerva στο Portonaccio, όπου υπήρχαν μορφές ιππέων σε έντονη κίνηση, πιθανόν από σκηνή μάχης [ΠΙΝΑΚΑΣ 610]. Το θέμα αυτό παρουσιάζεται σε ζωφόρο του 470-460 π.Χ. περίπου από το Arezzo [ΠΙΝΑΚΑΣ 611]: η τεχνοτροπία είναι υπο-αρχαϊκή, με έντονες αναφορές στην αττική αγγειογραφία του πρώιμου 5ου αι. π.Χ. 
Αξιόλογα δείγματα ενός ολοκληρωμένου πηλοπλαστικού διακόσμου προέρχονται από το Orvieto. Η πλάκα που διακοσμούσε το αέτωμα του ναού στο Belvedere περιείχε τουλάχιστον 9 μορφές καθιστών, όρθιων και γονατιστών ανδρών, παιδιών και γυναικών [ΠΙΝΑΚΕΣ 612-614]. Η θαυμάσια κεφαλή του Γέροντα με το ρυτιδιασμένο μέτωπο, την πυκνή και άτακτη γενειάδα και το μισάνοικτο στόμα αποτελεί έργο εμβληματικό της νέας άνθησης της κοροπλαστικής τέχνης στα τέλη του 5ου αι. και στις αρχές του 4ου, μόνο που τώρα το κέντρο βάρους έχει μεταφερθεί στην πόλη του Orvieto – Volsinii, την έδρα της ετρουσκικής δωδεκάπολης. Η ανδρική μορφή που φορά χλαμύδα δείχνει προσήλωση, αλλά και σωστή κατανόηση των πολυκλείτειων ανακαλύψεων στην ελληνική τέχνη του ύστερου 5ου αιώνα, γεγονός που καταμαρτυρά τον κοσμοπολίτικο χαρακτήρα των τεχνιτών του Orvieto. Ένα ελαφρώς πρωϊμότερο διακοσμητικό σύνολο προέρχεται από τον ναό στην via San Leonardo. Τόσο ο κορμός του γυμνού άνδρα (o Veltune;), όσο και οι κεφαλές του Tinia η αποσπασματικότερη ενός γενειοφόρου θεού, παρουσιάζουν στενή σχέση με την αθηναϊκή τέχνη της εποχής του Φειδία [ΠΙΝΑΚΑΣ 615].
Η σχολή που άνθησε στη Βόρεια Ιταλία, με κέντρο την πόλη του Orvieto, παρουσιάζει σημαντική διάδοση των έργων της στο νότο και το Βορρά της Ετρουρίας, με ιδιαίτερες πάντως αναφορές στην πόλη του Vulci.   

O 4oς αιώνας είναι περίοδος αναζητήσεων και σημαντικών καλλιτεχνικών έργων, παρότι τα μεγάλα αρχιτεκτονήματα σπανίζουν την περίοδο αυτή στην Ετρουρία, ενώ και η Ρώμη παρουσιάζει σχετική έλλειψη μαρτυριών σε μια δύσκολη, γενικά, περίοδο. Η έλλειψη αναπληρώνεται εν μέρει από την σημαντική άνθηση που γνωρίζουν θέσεις όπως οι Falerii και η Palestrina. Οι ναοί στο Vignale και στο Scassato προσφέρουν ωραία δείγματα του ύστερου κλασικού – πρώιμου ελληνιστικού ρυθμού που αναπτύσσεται στην κεντρική Ιταλία παράλληλα με τις πιο παραδοσιακές «ιταλικές» παραδόσεις. [ΕΙΚΟΝΑ 616, 617α,γ]. Δύο πρωϊμότερα έργα από την νότια Ετρουρία ανήκουν στα αριστουργήματα της περιόδου: η κεφαλή της Λευκοθέας [ΕΙΚΟΝΑ 617β], που ανήκει στο 3ο τέταρτο του 4ου αι. π.Χ. και τα περίφημα άλογα της Ταρκύνιας, από τον ναό της Ara della Regina στην Ακρόπολη της πόλης. Χρονολογούνται στο δεύτερο μισό του 4ου αι. και ενέπνευσαν, μεταξύ άλλων, ένα διήγημα της Margerit Yursenar. [ΕΙΚΟΝΑ 617δ]. 
Ακροκέραμα


Η παραγωγή ακροκέραμων έχει χωριστεί σε τρεις φάσεις: μια πρώιμη κορινθιακή, με δαιδαλικά χαρακτηριστικά, που χρονολογείται περί τα μέσα του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΕΣ 618αβ]. Η δεύτερη ανήκει στο δεύτερο μισό του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΕΣ 619α-β], ενώ η τρίτη, και καλύτερη φάση, αντιστοιχεί με την ύστερη αρχαϊκή και την πρώιμη κλασική περίοδο [ΠΙΝΑΚΕΣ 620α-β]. Ακροκέραμα παράγονται φυσικά και αργότερα, αλλά η τυπολογική τους ταξινόμηση δεν είχε προχωρήσει το 1940, όταν ο σουηδός αρχαιολόγος Arvin Andrén πρότεινε το παραπάνω σύστημα. Προς αντικατάστασή του, ο δανός αρχαιολόγος και ιστορικός τέχνης Peter Riis πρότεινε ένα εναλλακτικό και πολύ πιο λεπτομερές σύστημα χρονολόγησης, που λαμβάνει υπόψη του τόσο τις κεφαλές, όσο και τα φυτικά κοσμήματα και τις ολόγλυφες μορφές [ΠΙΝΑΚΕΣ 621α-β].

Σημαντικά κέντρα παραγωγής πήλινων εικονιστικών ακροκεράμων στην κυρίως Ελλάδα δεν έχουν βρεθεί, παρά την βεβαιωμένη ύπαρξή τους (όπως μαρτυρά το έργο του Αισχύλου, Ιχνευταί). Ανάγλυφα και ολόγλυφα ακροκέραμα παραμένουν σπάνια, αν και είναι συχνή η εμφάνιση κεφαλών στη σίμη ναών στην περιφέρεια του κορινθιακού κόσμου, και συγκεκριμένα την Αιτωλία (Ταξιάρχες, Καλυδόνα, Θέρμον). Μέσω Κορίνθου και Κέρκυρας, η σχολή αυτή θα πρέπει γρήγορα να μετεμφυτεύθηκε στην Σικελία και την Κάτω Ιταλία, όπου η παράδοση της αρχιτεκτονικής πηλοπλαστικής, και συγκεκριμένα της παρασκευής ακροκεράμων, ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη. Κυριότερα κέντρα ήταν ο Τάραντας στην Απουλία, η Συρακούσες, η Ίμερα και η Γέλα στην Σικελία  [ΠΙΝΑΚΕΣ 488α-δ], η Κύμη και η Νάπολη στην Καμπανία. Η Καμπανία θα πρέπει να αποτέλεσε το σημαντικότερο σημείο διάδοσης της τέχνικής παρασκευής ακροκεράμων προς τους λαούς της Κεντρικής Ιταλίας. Πέραν λοιπόν των καθαρά ετρουσκο-λατινικών παραδόσεων, οι ναοί της κεντρικής Ιταλίας χαρακτηρίζονται συχνά από επείσακτες καμπανικές παραδόσεις. 


Η Καπύη είναι το σημαντικότερο κέντρο. Μετά από μια πρώιμη φάση θαυμάσιων εικονιστικών ακροκεράμων με μορφές της πότνιας θηρών και ιππεών [ΠΙΝΑΚΑΣ 622]. Εκεί αναπτύσσεται καμπανικός τύπος στέγασης, που περιλαμβάνει ακροκέραμα ιδιαίτερα εντυπωσιακά, που στολίζονται αρχικά με φυτικά κοσμήματα, και εν συνεχεία με κεφαλές σατύρων και μαινάδων, ή Γοργόνεια [ΠΙΝΑΚΕΣ 623]. Ιδιαίτερο χαρακτηριστικό της καμπανικής πηλοπλαστικής, που κατάγεται απευθείας από την κατω-ιταλιώτικη, είναι η χρήση ενός δίσκου ή ανθεμίου στον οποίο εγγράφεται η κεφαλή (nimbo) [ΠΙΝΑΚΕΣ 624]. Ο τύπος των ακροκεράμων της Καπύης επεκτείνεται και σε γειτονικές θέσεις, όπου εκβαρβαρίζεται [ΠΙΝΑΚΕΣ 625στ-ζ].

Στην Νότια Ετρουρία, η σημαντικότερη συλλογή ακροκεράμων προέρχεται ευτυχώς από την σημαντικότερη θέση πήλινων αρχιτεκτονικών έργων, το ναό του Portonaccio στους Βήιους [ΠΙΝΑΚΑΣ 626]. Ανήκουν στην ίδια χρονολογική φάση με τα γλυπτά που κοσμούν τη στέγη και απηχούν τον καμπανικό τύπο με κεφαλή εγγεγραμμένη σε ανθέμιο. 


Τα ακροκέραμα από τον ναό Β στους Πύργους (ύστερος 6ος αι.) [ΠΙΝΑΚΑΣ 627β]. είναι ιδιαίτερα εντυπωσιακά, λόγω και των μοναδικών θεμάτων τους: παρουσιάζουν τον θεό ήλιο, Usil, να αναδύεται από τη θάλασσα, την αυγή, Θesan, να κρατά σφικτά τα φτερωτά άλογα του άρματός της, το πρωινό άστρο (Lucıfer) με τη μορφή ενός φτερωτού νέου με κεφάλι κόκορα, μια φτερωτή θεότητα που κρατά δύο δίσκους (άστρα), τον Ηρακλή με δύο άλογα και την ανάδυση της Λευκοθέας-Uni-Αστάρτης από τα νερά της θάλασσας. Το γειτονικό Cerveteri έχει επίσης δώσει εκτενείς συλλογές ακροκεράμων με καμπανικές επιρροές  [ΠΙΝΑΚΑΣ 628α-γ], ενώ από τις μεγάλες μητροπόλεις της Ετρουρίας του 5ου και του 4ου αιώνα, μόνο το Orvieto [ΠΙΝΑΚΑΣ 629, κάτω] παρουσιάζει αξιοσημείωτη ποικιλία και πλούτο ευρημάτων. Αριστουργηματικής τέχνης ακροκέραμα από το Chiusi με γυναικείες κεφαλές είναι σπάνια  [ΠΙΝΑΚΑΣ 629 άνω, Α-Β], ενώ και το Vulci και οι μικρότερες θέσεις της Κεντρικής Ετρουρίας εμφανίζονται σποραδικά με τοπικά ευρήματα  [ΠΙΝΑΚΑΣ 628 κάτω].

Τα ακροκέραμα από το Satricum είναι εντυπωσιακά για την πλουσιότητα των θεμάτων τους: ο ναός της Mater Matuta έχει τρεις φάσεις: η πρώτη, γύρω στα μέσα του 6ου αι., διακοσμείται με δαιδαλικά ακροκέραμα δαιδαλικού τύπου (γυναικείες κεφαλές) [ΠΙΝΑΚΑΣ 630]. Η δεύτερη, μετά το 530 π.Χ., παρουσιάζει έντονες καμπανικές επιρροές: η διακόσμηση περιλαμβάνει Γοργόνεια, εγγεγραμμένα ανθέμια και γυναικείες κεφαλές [ΠΙΝΑΚΑΣ 631γ-δ]. Η τρίτη φάση, που ανήκει στην δεκαετία του 480 π.Χ. έχει να επιδείξει μια ιδιαίτερη ποικιλία. Πρόκειται για την εποχή που ο ναός είναι περίπτερος, ακολουθώντας το ελληνικό πρότυπο. Εκτός των συνηθισμένων κεφαλών σατύρων, μαινάδων και της Juno Sospita  [ΠΙΝΑΚΑΣ 631ε-η, 632α-β], υπάρχουν επίσης σάτυροι-τρίτωνες, σειρήνες, και κυρίως συμπλέγματα σατύρων και μαινάδων σε έξι διαφορετικούς τύπους, που αποτελούν και το απαύγασμα της αρχιτεκτονικής πηλοπλαστικής του Λάτιου. Ο τύπος αυτός έχει ευρύτερη διάδοση: ευρήματα από το Cerveteri και τους Falerii, που ανήκουν στον ίδιο ακριβώς εικονογραφικό ρυθμό και ενδεχομένως προέρχονται από την ίδια μήτρα (με μετέπειτα τροποποιήσεις), μοιάζουν πρωϊμότερα και λιγότερο τελειοποιημένα ως προς τις στάσεις και την κίνηση από τα παραδείγματα του Satricum  [ΠΙΝΑΚΑΣ 632γ-δ]. 

Στους Falerii, υπάρχουν πολλές αναλογίες με το Λάτιο: η μορφή της Σειρήνας εμφανίζεται και στους Gabii [ΠΙΝΑΚΑΣ 633 άνω α-β και ε] και οι σάτυροι μοιάζουν με σατύρους από τη Ρώμη και το Satricum [ΠΙΝΑΚΑΣ 633άνω γ και κάτω δ]. Τα ακροκέραμα της Ρώμης ανήκουν σε τύπους κοινούς με την νότια Ετρουρία, καθώς προέρχονται από οικοδομήματα στο Καπειτώλιο και τον Παλατίνο λόφο που χρονολογούνται στην περίοδο δράσης του Vulca [ΠΙΝΑΚΑΣ 633 κάτω]. Juno Sospita, σάτυροι και μαινάδες εμφανίζονται σε όλες τις πόλεις του Λατίου [ΠΙΝΑΚΑΣ 634].   
Σαρκοφάγοι από το Cerveteri

Η παλαιότερη σωζόμενη πήλινη σαρκοφάγος από το Cerveteri ανήκει στις αρχές του 6ου αι. Απεικονίζονται αντιμέτωποι λέοντες, σε μια τεχνοτροπία που οφείλει πολλά στην κορινθιακή και ετρουσκοκορινθιακή τεχνοτροπία [ΠΙΝΑΚΑΣ 635].


Οι δύο πήλινες σαρκοφάγοι των συζύγων από το Cerveteri, που φιλοξενούνται σήμερα στο Λούβρο [ΠΙΝΑΚΑΣ 636-637] και την Villa Giulia [ΠΙΝΑΚΑΣ 638-639]  αντίστοιχα αποτελούν την πλέον εμβληματική κατηγορία πήλινων ετρουσκικών γλυπτών. Βρίσκονται στην αρχή και την κορυφή μιας σειράς ανθρωπόμορφων σαρκοφάγων από το Cerveteri της ύστερης αρχαϊκής περιόδου, που φωτίζουν ιδιαίτερα την ιωνική επίδραση στην ετρουσκική κοροπλαστική. Οι δύο σαρκοφάγοι είναι σχεδόν όμοιες, διαφέροντας μόνο στη θέση των χεριών των συζύγων και σε επιμέρους διακοσμητικές λεπτομέρειες. Θεωρείται ότι παράγονται από διαφορετικούς καλλιτέχνες, που δουλεύουν όμως στο ίδιο εργαστήριο, στα τέλη του 6ου αι. π.Χ. Δύο χαρακτηριστικά σημεία πρέπει να τονιστούν: η άκαμπτη στάση του σχεδόν κατά 90° ανασηκωμένου κορμού και η έντονα γωνιώδεις επιφάνειες. Το ένδυμα και το κάλυμμα της κεφαλής των γυναικών καθώς και η κόμμωσή τους είναι χαρακτηριστικά ετρουσκικές, ενώ οι άνδρες είναι πιο κοντά στα ιωνικά μοντέλα, με τις μάλλον στρογγυλεμένες επιφάνειες του κορμού τους. Το θέμα του νεκροκρέβατου που στεγάζει το ζευγάρι των αριστοκρατών με τα καλά τους, ενωμένοι για πάντα στο θάνατο, θα βρει την συνέχειά του σε παραδείγματα από την Ταρκύνια που χρονολογούνται κυρίως στον 4ο αι. π.Χ. Στο εικονογραφικό επίπεδο, οι σκηνές αυτές μας εισάγουν στον κόσμο των ισχυρών ετρούσκων γυναικών που παρακάθονται στα συμπόσια με τους συζύγους τους και υπερασπίζονται την οικογενειακή κληρονομιά τους μέσω της δήλωσης του γένους τους στα επιτύμβια ανάγλυφα.

Οι υπόλοιπες σαρκοφάγοι που σώζονται είναι μικρότερου μεγέθους και βρίσκονται σε πολύ κατώτερο επίπεδο τεχνοτροπικά, αναπαράγουν όμως την τρυφερή χειρονομία του άνδρα που αγκαλιάζει τη γυναίκα και που συναντήσαμε στις σαρκοφάγους των συζύγων.  [ΠΙΝΑΚΑΣ 640α]. Μεμονωμένες μορφές κοριτσιών που ανασηκώνονται ή βυθσμένων στον αιώνιο ύπνο νέων απαντούν επίσης στις νεκροπόλεις του Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ 640b]. Εντυπωσιακότερη όλων των σαρκοφάγων είναι μία σύγχρονη: πρόκειται για ένα κραυγαλέο πλαστό του 19ου αιώνα, με μορφές σχεδόν καρικατουρίστικες, απίθανες επιγραφές και ζωφόρο με ανάγλυφες σκηνές. Παρά τον ιμπρεσσιονιστικό και παράλογο χαρακτήρα της, συμβάδιζε με τις περί πριμιτιβισμού αντιλήψεις του ύστερου 19ου αιώνα, θεωρήθηκε ένα από τα αριστουργήματα του ετρουσκικού πνεύματος και αποκτήθηκε για ένα σημαντικό για την εποχή ποσό από το Μουσείο της Βοστώνης [ΠΙΝΑΚΑΣ 641β].

 
Διαφορετική εικονογραφικά είναι η μορφή του ανακεκλιμένου νέου από κάλυμμα σαρκοφάγου από το Cerveteri: ανήκει στη φάση της μετάβασης από το καθαρά ιωνικό σ΄ ένα περισσότερο αθηναϊκό καλλιτεχνικό ιδίωμα. Όμως, η πλήρως σχηματοποιημένη μυολογία, η αδρά δουλεμένη γενειάδα και η μακρά κόμμωση παραπέμπουν σε δείγματα συμποσιαστών από αθηναϊκά αγγεία του ύστερου 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 641α]. 

Αναθήματα


Αναθηματικά, νεκρικά και λατρευτικά αγάλματα από πηλό είναι δημοφιλή ακόμη και κατά την κλασική περίοδο. Η πρακτική αυτή είναι βαθιά ριζωμένη στην κεντρική Ιταλία. Αξίζει να αναφέρει κανείς το άγαλμα της Minerva από το ιερό της θεάς στο Lavinium [ΠΙΝΑΚΑΣ 475]. Κατώτερης ποιότητας έργα από το ίδιο εργαστήριο, με τα χαρακτηριστικά επιμήκη σώματα και τα αντικλασικά κεφάλια προέρχονται από την ίδια θέση και παρουσιάζουν τη θεά ή λατρεύτριες [ΠΙΝΑΚΑΣ 642α-δ]. Από την γειτονική λατινική πόλη Ariccia προέρχονται εξαιρετικά έργα πηλοπλαστικής, που χρονολογούνται στα τέλη του 4ου αι. και φανερώνουν την εργασία Ελλήνων ή ελληνοτραφών καλλιτεχνών, ιδιαίτερα από το κύριο καλλιτεχνικό κέντρο της Κάτω Ιταλίας την περίοδο αυτή, τον Τάραντα. Το ιερό στην Ariccia όπου βρέθηκαν τα συγκεκριμένα γλυπτά, ανήκε μάλλον στην τριάδα του Aventinum, την Ceres, τον Liber και την Libera. Μπούστα θεοτήτων που φορούν διάδημα [ΠΙΝΑΚΑΣ 643] και ένθρονες θεότητες με καλυμμένη την κεφαλή, θεωρούνται παραστάσεις της Ceres-Δήμητρας και της Libera-Κόρης αντίστοιχα [ΠΙΝΑΚΑΣ 644]. Αντίστοιχης σπουδαιότητας έργα έχουν ανασκαφεί σποραδικά: μια θαυμάσια κεφαλή της Ήρας από τους Falerii αποτελεί ένα από τα ωραιότερα έργα πηλοπλαστικής του ώριμου 4ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 645α]. Ο λεγόμενος « ρήτορας » από την λίμνη Τρασιμένη σώζεται αποσπασματικά, αλλά αρκετά στοιχεία έχουν διατηρηθεί για να πιστοποιήσουν την ποιότητα των έργων πηλοπλαστικής στην βόρεια Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ 645β]. Η πιο συνηθισμένη πάντως πρακτική ήταν η ανάθεση κεφαλών, ή ακόμη και μελών του σώματος, ιδιαίτερα σε ιερά γνωστά για τις θεραπευτικές τους ιδιότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ 646], συνήθεια που έχει φυσικά τις ρίζες της και στον ελλαδικό χώρο. 
1.2. Γλυπτική σε λίθο


Α. Η σχολή του Vulci

Η γλυπτική σε λίθο αποτελεί την λιγότερο προνομιακή και κατανοημένη μορφή τέχνης που άσκησαν οι Ετρούσκοι. Η συστηματοποίηση της μελέτης ξεκίνησε μόλις την δεκαετία του 1960, με το έργο του γάλλου αρχαιολόγου Alain Hus, και συνεχίστηκε πρόσφατα. Κυρίαρχη θέση στο οικοδόμημα του Ηus και των επιγόνων του κατέχει η σχολή του Vulci. 

Η έρευνα σήμερα έχει καταδείξει ότι ο ανοικτός ερυθρωπός ασβεστόλιθος γνωστός με το όνομα nenfro είναι τοπική ιδιαιτερότητα της επικράτειας του Vulci. Τόσο τα ευρήματα, όσο και οι τεχνοτροπικές αναλύσεις πιστοποιούν ότι η περιοχή αυτή αποτέλεσε στις αρχές του 6ου αιώνα τον σημαντικότερο φορέα των ελληνικών αρχαϊκών επιτευγμάτων στην μνημειακή πλαστική σε λίθο. Το εν λόγω υλικό είναι δύσκολο να δουλευτεί και ως εκ τούτου οι μορφές έχουν εξ ορισμού κάτι το αντισυμβατικό και το ανεπιτυχές στην απόδοσή τους. Η γλυπτική των Ετρούσκων δεν συμβαδίζει με την μεγάλη ελευθερία πνεύματος που χαρακτηρίζει την πηλοπλαστική. Αντίθετα, τα έργα είναι βαριά, η κίνησή τους καθόλου πειστική, τα κεφάλια έχουν μεγάλες αναλογίες και τα μάτια με τα φρύδια τονίζονται σε υπερβολικό βαθμό. Δεν υπάρχει ιδιαίτερη διάθεση απόδοσης της μυολογίας με νατουραλιστικό τρόπο. Γενικότερα, τα έργα έχουν μια δισδιάστατη ποιότητα, που μαρτυρά την δυσκολία των Ετρούσκων τεχνιτών, ασκημένων σε μικυλογραφικά έργα, να περάσουν στην μνημειακή κλίμακα. 

Ο κένταυρος από το Vulci έχει χρονολογηθεί στις πρώτες δεκαετίες του 6ου αι. Απηχεί τα παλαιότερα ελληνικά πρότυπα, με το ανθρώπινο κορμί (και γεννητικά όργανα) κολλημένα με άτεχνο τρόπο στο αλογίσιο σώμα. Τα χέρια ακουμπούν στους μηρούς και η κόμμωση είναι δαιδαλική. Το εμπρόσθιο τμήμα λοιπόν είναι ένας τυπικός κούρος. Το πρόσωπο με γενειάδα σε πολύ χαμηλό ανάγλυφο και πολύ χαμηλό μέτωπο παρουσιάζει τα χαρακτηριστικά αμυγδαλωτά μάτια [ΠΙΝΑΚΑΣ 647α-β]. Η σχολή αυτή μεσουρανεί για το επόμενο διάστημα στην Νότια και Κεντρική Ετρουρία και επηρεάζει τα γειτονικά κέντρα (π.χ. Chiusi). Άλλο αξιοσημείωτο εύρημα από το Poggio Maremma, θέση γειτονική στην πόλη του Vulci, είναι ο νέος που ιππεύει ιππόκαμπο, ένα αγαπημένο θέμα των Ετρούσκων [ΠΙΝΑΚΑΣ 648]. Το εν λόγω γλυπτό αντιπαραβάλλεται ιδανικά με τη μορφή ενός ιππέα σε ιδιωτική συλλογή της Ελβετίας: και τα δύο συμπλέγματα είναι έργα του ιδίου γλύπτη [ΠΙΝΑΚΑΣ 649]. Η εργασία της μυολογίας είναι πολύ αδρή, οι επιφάνειες δουλεύονται δισδιάστατα, η κόμμωση είναι πια αρχαϊκή, ξεπερνώντας το υποδαιδαλικό πρότυπο, παρόλο που διατηρείται το σφαιρικό κεφάλι με τις στρογγυλεμένες γωνίες και τα μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια. Συγγενικές τεχνοτροπικά είναι οι μορφές σφιγγών από το Vulci, με τον υπερβολικά τονισμένο λαιμό, που θυμίζουν έργα κεραμικής από την Αττική και την Κρήτη [ΠΙΝΑΚΑΣ 650].    

Τα έργα της σχολής αυτής ανήκουν σε έναν μόνον τύπο: πρόκειται για φανταστικές μορφές δαιμόνων, θηρίων και φανταστικών τεράτων, τα οποία ως ρόλο είχαν την διαφύλαξη του αβάτου του τάφου από ενοχλητικούς εισβολείς. Η σχετικά πρόσφατη ανακάλυψη ενός τάφου στην δορυφορική του Vulci θέση Ischia di Castro, όπου ο δρόμος ελέγχονταν από μια σειρά μορφών θηρίων (πάνθηρας, σφίγγα, φτερωτά και μη λιοντάρια και άλογα) [ΠΙΝΑΚΑΣ 651-653]. Τα ζώα υπακούουν σε ένα γενικό κορινθιανίζον ιδίωμα, που είναι πολύ δημοφιλές στις τέχνες της Ιταλίας πλην από την έξοδο των Ιώνων προς τη Δύση, τη δεκαετία του ΄540. Ανάλογα έργα, ίσως ελαφρώς πιο σύγχρονα, κατέκλυσαν πρόσφατα το εμπόριο έργων τέχνης και θα πρέπει με σχετική ασφάλεια να θεωρούνται ευρήματα από ένα και μόνον ταφικό μνημείο από την Ischia di Castro: κριοί, πάνθηρες, άλογα, φτερωτά και μη λιοντάρια, σφίγγες είναι και πάλι οι συνηθέστεροι τύποι [ΠΙΝΑΚΑΣ 654-656]. Στην γειτονική Blera αναπτύσσεται ένα παρακλάδι της σχολής αυτής, ενώ στο Vulci το δεύτερο μισό του 6ου αιώνα επιφέρει μια σχετική κόπωση και μείωση της παραγωγής [ΠΙΝΑΚΑΣ 655-656]. 
 


Β. Άλλες σχολές του πρώιμου 6ου αιώνα


Η σχολή του Vulci βρίσκει παράλληλα στην περιοχή της κεντρικής Ετρουρίας, και συγκεκριμένα στο Chiusi. Στο κέντρο αυτό αναπτύσσεται στο πρώτο μισό του 6ου αιώνα μια παράδοση ταφικής πλαστικής σε λίθο, που δίδει έργα σε τύπους γνωστούς από το Νότο, όπως της γυναίκας σε στάση θρηνωδού, με τα χέρια διπλωμένα στο στήθος [ΠΙΝΑΚΑΣ 657]. Ένας άλλος ενδιαφέρον τύπος είναι αυτός της Σφίγγας [ΠΙΝΑΚΑΣ 658]: σε αντίθεση με τις σφίγγες από το Vulci και την Ischia di Castro, οι σφίγγες από το Chiusi έχουν κοντούς λαιμούς, υποδαιδαλικά χαρακτηριστικά και έντονη την επίδραση της κορινθιακής αγγειογραφίας. Ο επίγονος αυτού του εργαστηρίου είναι το σημαντικό εργαστήριο επιτυμβίων έργων που κοσμούσαν τους τάφους στον 6ο αιώνα, εκ των οποίων η σημαντικότερη είναι η μορφή του καθιστού άνδρα από το μνημείο στο Poggio Gaiella (γνωστότερος παλαιότερα ως «Πλούτων») [ΠΙΝΑΚΑΣ 659], πριν η συνήθεια αυτή εγκαταλειφθεί και προκριθεί η κτέριση του τάφου με ανάγλυφες τεφροδόχους και στήλες. 


Στο γειτονικό Orvieto η παράδοση γλυπτών και ανάγλυφων σε λίθο ανάγεται στις βάσεις σε σχήμα κεφαλής λιονταριού του ύστερου 7ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 660α]. Οι πρωτόγονες ανεικονικές στήλες και οι κεφαλές που επέχουν θέση ταφικών σημάτων (cippus) ανήκουν στην παράδοση του πρώτου μισού του 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 660γ-δ, στ-ζ], αλλά συνεχίζουν ως και τα τέλη περίπου. Το ίδιο ισχύει και για τις εικονιστικές τεφροδόχους με επίπεδο, σχεδόν δισδιάστατο σώμα από το Lucignano [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 660β].


Η Ταρκυνία είναι ένα ακόμη εξέχον κέντρο λίθινων αναγλύφων. Πέραν μίας πρώιμης στήλης με πολεμιστές, που ανάγεται στα τέλη του 7ου ή τις αρχές του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 661α], αναφερόμαστε κατά κύριο λόγο σε μια σειρά από περίεργα εκ πρώτης όψεως έργα, που θυμίζουν θύρες και διακοσμούνται με επάλληλες ζώνες ή με ανεξάρτητα μοτίβα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 661β και 662]: τα θέματα προέρχονται κατά κύριο λόγω από την κεραμική της περιόδου: ερωτικές σκηνές, ερωτοτροπίες, κωμαστές, μάχες, σφίγγες, εραλδικά ζώα και τέρατα. Τα έργα αυτά είναι δίχως καλλιτεχνικές αξιώσεις, αλλά παραμένουν εντυπωσιακές επενδύσεις σε ενέργεια και χρόνο από μέρους των γλυπτών.  


Στην περιοχή του όρους Tolfa απαντά ένα μοναδικό μνημείο, μια σειρά από λίθινα ανάγλυφα των αρχών του 6ου αι., τα οποία κοσμούσαν έναν ταφικό θάλαμο. Σήμερα βρίσκονται στο Palazzo dei Conservatori στη Ρώμη. Παλαιότερα είχε θεωρηθεί ότι η τεχνοτροπία τους  απηχεί αντίθετα λατινική παράδοση, και αντιπαραβάλλονταν με τις πήλινες πλάκες από την Regia. (Brendel, O., Etruscan Art, Harmondsworth 1978, εικ. 90). Σήμερα όμως, ορθότερα, τα συνδέουμε με τη σχολή του Vulci. Απεικονίζονται δύο σκύλοι με έντονα στυλιζαρισμένα και γεωμετρικά χαρακτηριστικά, και παράξενες αναλογίες, που στρέφουν προς τον θεατή, σε πολύ χαμηλό ανάγλυφο, καθώς και ένα ελάφι ανάλογης τεχνοτροπίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 663].  

Γ. Ανάγλυφα στο Βορρά

Μετά τα πρώιμα παραδείγματα των αρχών του 6ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 664], η τέχνη του ανάγλυφου  αναπτύσσεται ιδιαίτερα στη βόρεια Ετρουρία. Η στήλη του Avle Tite από την Volterra, που χρονολογείται στο δεύτερο 4ο του 6ου αι., είναι το πρωιμότερο γνωστό δείγμα ανάγλυφου σε σκληρή ηφαιστειακή λίθο [ΠΙΝΑΚΑΣ 665αβ]. Το σχήμα της είναι ιδιαίτερο, στρογγυλεμένο στο επάνω μέρος. O Avle Tite κρατά δόρυ και σπαθί, ενώ φορά κοντό χιτώνα. Έχει μακριά, οροφωτή κόμμωση. Η ανάγλυφη στήλη είναι ένα είδος τέχνης πρόσφατο την περίοδο ακόμη και στην Ελλάδα. Το συγκεκριμένο έργο απηχεί κορινθιακή τέχνη, όπως και μια αντίστοιχη στήλη από το Fiesole, από γκρίζο αμμόλιθο που χρονολογείται πριν το 550 π.Χ.. Υστερότερα δείγματα εμφανίζονται στην Volterra, όπως για παράδειγμα η στήλη του Larθ Ninies, που χρονολογείται στο τελευταίο τέταρτο του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 665γδ]. 

Στην περιοχή του Fiesole έχουμε μια ολοκληρωμένη σειρά επιταφίων στηλών: οι απλούστερες εμφανίζουν απλώς τον νεκρό ή μία άλλη μορφή [ΠΙΝΑΚΕΣ 666, 667α-β], αλλά στις πλέον σύνθετες υπάρχουν αφηγηματικά επεισόδια (συμπόσιο, κώμος κλπ) [ΠΙΝΑΚΑΣ 667γ-ε]. 
Δ. Η σχολή του Chiusi : ανάγλυφα και ύστερες εικονιστικές τεφροδόχοι και αγάλματα
Το Chiusi είναι η πόλη της κεντρικής Ετρουρίας όπου η χρήση του ανάγλυφου αναπτύχθηκε ιδιαίτερα στον 6ο αι. Ένα από τα πρωιμότερα μνημεία είναι ένα γιγαντιαίο ταφικό μνημείο ή βωμός στο Poggio Gaiella, διακοσμημένος με ανάγλυφα όπου παρουσιάζονται σειρές πολεμιστών, γυναίκες που χορεύουν, σκηνές πάλης κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 668 άνω]. Ανάλογο σε ύφος και χρονολόγηση είναι και το μνημείο από την Camuccia, με γονατιστές θρηνωδούς [ΠΙΝΑΚΑΣ 668 κάτω]. 

Λόγω της προσκόλλησης της πόλης στο έθιμο της καύσης, ο λίθος αποτέλεσε προνομιακό υλικό για τις τοπικές εκδοχές της τεφροδόχου, τις cippi, τετράγωνες ή τραπεζοειδείς στο σχήμα. Η εικονογραφία τους είναι συχνά ταφική: πρόθεση και θρήνος πάνω από το νεκροκρέββατο [ΠΙΝΑΚΕΣ 670α-β, 674β, 676α], νεκρικά άθλα [ΠΙΝΑΚΕΣ 671, 672αβ, 676β] και παραστάσεις νεκρικών πομπών [ΠΙΝΑΚΕΣ 672γ], συμπόσια [ΠΙΝΑΚΑΣ 673α-δ], κώμοι και διονυσιακoί χοροί [ΠΙΝΑΚΑΣ 677]. Άλλοτε έχουμε απλά συνομιλίες μεταξύ γυναικών ή ανδρών [ΠΙΝΑΚΕΣ 670γ, 674α, 675]. Η ακμή της τέχνης των ταφικών αναγλύφων του Chiusi τοποθετείται στις τελευταίες δεκαετίες του 6ου αι. Πρόκειται για μια τέχνη επαναλαμβανόμενη, χωρίς αξιώσεις καλλιτεχνικές, πολύτιμη όμως για τις μαρτυρίες της για τα νεκρικά έθιμα της περιοχής. Η τέχνη αυτή διατηρεί το ρόλο που στο νότο έχουν οι τοιχογραφίες (Ταρκύνια) και τα εισαγόμενα γραπτά αγγεία (Vulci).   

Στην γειτονική Perugia, έχουμε μαρτυρίες για την προσαρμογή της τέχνης των γλυπτών από το Chiusi στα τοπικά έθιμα: αρχικά, έχουμε μια σημαντική σαρκοφάγο που διακοσμείται με ανάγλυφα: παρουσιάζεται μια πομπή ανδρών και γυναικών που οδηγούν ζώα. Στις στενές πλευρές παρουσιάζονται συμπόσια με καθαρά ταφικό περιεχόμενο. Πειστικά, η σαρκοφάγος αυτή έχει συνδεθεί με τις περιπέτειες του αποικισμού της περιοχής της κοιλάδας του Πάδου από τους Ετρούσκους του Βορρά στις πρώτες δεκαετίες του 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 678-679]. Το δεύτερο μνημείο είμαι μια κυκλική βάση που διακοσμείται με ανάγλυφες μορφές ιερέων σε θυσία, ένα θέμα αρκετά σπάνιο στην ετρουσκική τέχνη της κλασικής περιόδου. Πρόκειται προφανώς για βωμό [ΠΙΝΑΚΑΣ 680]. 
Παράλληλα με τις cippi, εμφανίζονται και τα ταφικά αγάλματα. Ένα εξαιρετικής τέχνης δείγμα καθιστής κουροτρόφου προέρχεται από την νεκρόπολη της Pedata, Chianciano Terme, κοντά στο Chiusi. Το άγαλμα χρησίμευε ως τεφροδόχος, καθώς σε μια οπή στο πίσω μέρος του είχαν τοποθετηθεί οι στάχτες του νεκρού και μια σειρά από κτερίσματα, μεταξύ των οποίων κοσμήματα και μια αττική οινοχόη. Ο τύπος εμπνέεται από ανατολικά πρότυπα: ο βωμός με στηρίγματα από σφίγγες ανήκει στην τέχνη της Ανατολικής Ελλάδας, όπου τα καθιστά αγάλματα ήταν αρκετά δημοφιλή (για αναθηματικούς σκοπούς). Όμως, η τεχνοτροπία μαρτυρά την επιρροή της Αθηναϊκής αυστηρορυθμικής γλυπτικής, που έφθασε στην Ετρουρία μέσω της διαμεσολάβησης των ελληνικών πόλεων της Κάτω Ιταλίας. Η κουροτρόφος είναι ένα δημοφιλές θέμα στην κοροπλαστική της Κάτω Ιταλίας. Οι διαστάσεις του αγάλματος (90 εκ. ύψος), χωρίς να είναι μνημειακές, δίνουν την εντύπωση ενός «πορτραίτου» της νεκρής, σίγουρα αριστοκρατικής καταγωγής, γυναίκας [ΠΙΝΑΚΑΣ 681α]. Παλαιότερα πιστεύονταν ότι πρόκειται για την Mater Matuta. Στο ίδιο υλικό φτιάχνονται και μνημειακές τεφροδόχοι, με παραστάσεις του νεκρού άνδρα ξαπλωμένου σε κλίνη, στα πόδια της οποίας στέκει η Vanth [ΠΙΝΑΚΑΣ 681β]. Τα έργα αυτά συνεχίζουν στον 4ο αιώνα τις παραδόσεις του τοπικού εργαστηρίου  


Δ. Στήλες της Felsina
Στην Felsina (Bologna), η παράδοση των νεκρικών στηλών, με σχετικά ανθρωπόμορφο σχήμα, ανήκει στην ύστερη ανατολίζουσα περίοδο. Στον 6ο και κυρίως στον ύστερο 5ο και τον 4ο αι., οι στήλες του νεκροταφείου της πόλης παρουσιάζουν μια πλούσια νεκρική εικονογραφία: σιληνικοί γίγαντες κρατούν στα χέρια τους το νεκρό που κάνει το τελευταίο του ταξίδι σε άλογο, ή σε άρμα, ενώ σκηνές αγώνων και μάχης και αγώνων είναι επίσης συχνοί [ΠΙΝΑΚΑΣ 682-683]. Τέλος, φτερωτοί και άλλοι δαίμονες παρουσιάζονται με αυξανόμενη συχνότητα στον 4ο αι. π.Χ. Σε μια στήλη μάλιστα, εμφανίζεται και η λύκαινα να βυζαίνει έναν ήρωα, σε σαφή αντιδιαστολή με τον λατινικό μύθο των διδύμων Ρώμου και Ρωμύλου [ΠΙΝΑΚΑΣ 683β]. Η τέχνη των στηλών της Felsina, καθαρά επαρχιακή στην αντίληψη και την εκτέλεσή της, αποτελεί τεκμήριο των πρωτότυπων αντίληψεων του κόσμου του θανάτου που άνθησαν στην βόρεια Ετρουρία και την κοιλάδα του Πάδου την περίοδο αυτή. 

Ύστερα Λίθινα Έργα


Η τέχνη του λίθινου αναγλύφου τείνει να εκλείψει στον ύστερο 4ο αι. Εξαίρεση αποτελούν μια σειρά από πολύ επιτυχημένες καλλιτεχνικά σαρκοφάγους από την Ταρκυνία, με το κάλυμμα να παρουσιάζει μορφές αξιωματούχων ή ζευγαριών αγκαλιασμένων [ΠΙΝΑΚΑΣ 684]. Μια σαρκοφάγους από το Torre san Severo κοντά στο Orvieto διακοσμείται με ανάγλυφα που αναπαριστούν ελληνικούς μύθους: ο Οδυσσέας σφάζει ένα κριάρι για να πλησιάσουν οι νεκροί, απειλεί την Κίρκη για να δώσει στους συντρόφους του την αρχική τους μορφή, κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 685α-γ]. Λίγο πρωιμότερη είναι μια ακόμη λίθινη σαρκοφάγος, από το Vulci, που διακοσμείται με σκηνές μάχης και εκτέλεσης των Τρωών αιχμαλώτων στον τάφο του Πατρόκλου [ΠΙΝΑΚΑΣ 685δ-ε]. 
Μαρμάρινα Έργα

Τα σπάνια δείγματα μαρμάρινων έργων προέρχονται από το βορρά. Μια κόρη από την νεκρόπολη της Cannicela που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. π.Χ., είναι, παρά το ιωνικό της στυλ, καθόλου ελληνική, λόγω της γυμνότητάς της, που θυμίζει φοινικικά πρότυπα. Όχι άδικα, έχει χαρακτηριστεί ως Αφροδίτη. Στο ύψος δεν ξεπερνά τα 90 εκ., και είναι φτιαγμένη από κυκλαδικό μάρμαρο [ΠΙΝΑΚΑΣ 686α]. Ένας κούρος σε φυσικό μέγεθος από το Marzabotto σώζεται μόνον αποσπασματικά. Από κυκλαδικό μάρμαρο, αποτελεί αναμφίβολα ένα ελληνικό έργο της περιόδου μετάβασης από τον αρχαϊκό στον αυστηρό ρυθμό [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 686β]. Αξίζει βέβαια να αναφέρει κανείς και το κάπως υστερότερο μαρμάρινο κεφάλι νέου από την Volterra, ένα από τα σπάνια έργα του είδους [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 686γ]. Στην Πίζα, μια θέση που ακόμη δεν έχει ανασκαφεί στην ολότητά του ο ετρουσκικός οικισμός, έχουν βρεθεί μαρμάρινα επιτύμβια μνημεία, με κυρίαρχο σχήμα ητν cippus, ενώ παραδόξως απαντά το σχήμα του ελικωτού κρατήρα [ΠΙΝΑΚΑΣ Δ, 687] 
