4. Η Ανατολίζουσα Τέχνη


Στη στενότερη έννοιά του, ο όρος ανατολίζουσα τέχνη περιγράφει μια μεγάλη ομάδα έργων που παράγεται με τις φόρμες και τα μέσα που χαρακτηρίζουν το κύριο σώμα της φοινικικής τέχνης, αλλά δημιουργείται από μη φοινικικούς πληθυσμούς. Στην ευρύτερη έννοιά του, ο όρος περιλαμβάνει επίσης τις κατηγορίες εκείνες της ελληνικής, κυπριακής, μικρασιατικής, ετρουσκικής, ιταλικής, ιβηρικής και σκυθικής τέχνης που απηχούν τον εικονογραφικό κόσμο της φοινικικής τέχνης (π.χ. η πρωτο-κορινθιακή κεραμική). Η ανατολική επίδραση είναι πολύ πιο έντονη στην Ετρουρία απ’ότι στην Ελλάδα και απαντά ιδιαίτερα στην μεταλλοτεχνία, την κατεργασία του ελεφαντόδοντου και την χρυσοχοία. Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι ο αριθμός τεχνιτών από την Ανατολή που δούλεψαν στην Ιταλία ήταν πολύ υψηλός, συγκρινόμενος αντίστοιχα με την κατάσταση στον ελλαδικό χώρο (πλην Κρήτης ενδεχομένως). Επιπροσθέτως, το ανατολίζων ιδίωμα έφερε μια τομή στην ετρουσκική τέχνη, απομακρύνοντάς την από την σχεδόν μαγική σχέση με την πρώιμη και μικρογραφική απεικόνιση της ανθρώπινης μορφής, αλλά είχε και πολύ μεγαλύτερη διάρκεια απ’ότι στην Ελλάδα. 

Η επέκταση του όρου στην ελληνική λογοτεχνική παραγωγή είναι παραπλανητική (π.χ. W. Burkert, The Orientalising Revolution, Berkeley 1987). Οι αναμφισβήτητες ανατολικές επιδράσεις στο έπος δεν μπορούν να αναχθούν στην αποκλειστική φοινικική επιρροή, αλλά περιέχουν στοιχεία διαφόρων εποχών και πολιτισμών (χιττιτικά και συριακά κυρίως των τριών τελευταίων εκατονταετηρίδων της 1ης χιλιετίας). Από ιστορική άποψη, ανατολίζουσα είναι η περίοδος που εγκαινιάζεται με την υιοθέτηση του αλφαβήτου στα 800 π.Χ. περίπου. Η γεωμετρική τέχνη της περιόδου όμως πολύ λίγα χρωστά στα ανατολικά πρότυπα.  

Σε ότι αφορά τα «ανατολίζοντα» ευρήματα στην Ετρουρία και την Κεντρική Ιταλία γενικότερα, κυρίως κοσμήματα και έργα από ελεφαντόδοντο και άλλα εξωτικά υλικά, η έρευνα απέδειξε ότι μπορεί να μιλά κανείς για τουλάχιστον τρεις κατηγορίες υλικού: 1. Πρώιμα προϊόντα φοινικικής προέλευσης που μεταφέρονται μέσω του εμπορίου. 2. Ένα μέρος άλλων ανατολίτικων έργων, συριακών, ανατολιακών ή κυπριακών, που επίσης εισάγεται. 3. Το υστερότερο και πλουσιώτερο αριθμητικά τμήμα του υλικού, που απηχεί τοπική παραγωγή, είτε αυτή είναι έργο απομιμήσεων, είτε έργο μεταναστών τεχνιτών από την Ανατολή. 

4.1. Τορευτική

Οι λέβητες και οι φιάλες είναι το σήμα κατατεθέν της φοινικικής μεταλλοτεχνίας. Υπάρχουν έξοχα δείγματα από το ασσυριακό παλάτι του Sarghon II στη Nimrud που χρονολογούνται ήδη στον 8ο αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 293], ενώ κατά τον 7ο αι. θα πρέπει να υποθέσει κανείς ότι λόγω των ιδιαιτέρων πολιτικών συνθηκών στην Φοινίκη (διαμάχη με τους Ασσυρίους), υπάρχει μια έντονη κίνηση προς τη Δύση, ίσως με αφετηρία την Κύπρο και την Καρχηδόνα. Προϊόντα από την Κύπρο ανήκουν σε τρείς ομάδες που χρονολογούνται αντίστοιχα στον 8ο, 7ο και 6ο αι. Κανένα δεν έχει βρεθεί στη Φοινίκη μέχρι σήμερα [ΠΙΝΑΚΑΣ 294]. Πάντως, υπάρχουν προγονικές μορφές τορευτικής από την Ugarit (14ος αι. π.Χ.), που πείθουν ότι η παράδοση είναι εγχώρια (Moscati, S., “Metal Bowls”, in id., The Phoenicians, Venezia 1988, σελ. 436-447).. Ορισμένα ευρήματα προέρχονται από την Ελλάδα (Ολυμπία, Δελφοί, Σπάρτη, Αθήνα, Δήλος και Κρήτη), ενώ και οι πρωϊμότερες ασπίδες με ανάγλυφη και εγχάρακτη διακόσμηση από το Ιδαίον Άντρον της Κρήτης είναι τοπικής παρασκευής μεν, καθαρά φοινικικής επιρροής δε αντικείμενα. 


Στα αντικείμενα του 7ου αι. που μας ενδιαφέρουν, η τεχνική είναι ένας συνδυασμός εγχάραξης και repoussé (εμπίεσης). Το υλικό είναι κυρίως χρυσός, χαλκός και άργυρος. Επιχρυσωμένα αργυρά έργα είναι διαδεδομένα κυρίως στην Ετρουρία και το Λάτιο (Praeneste). Το εικονογραφικό υλικό διατάσσεται σε επάλληλες ζώνες γύρω από ένα κεντρικό μετάλλιο, όπου απαντά συχνά το καθαρά αιγυπτιακό θέμα του «θριαμβεύοντος φαραώ» επί των αντιπάλων του. Στο μετάλλιο συναντά επίσης κανείς και ένα ρόδακα. 

Η θεματολογία είναι πολύ περιορισμένη, αλλά η εικονογράφηση εξαιρετικά πλούσια και καλλιτεχνικά άρτια, παντρεύοντας ασσυριακή, φοινικική και αιγυπτιακή τεχνοτροπία. Κυνηγετικές σκηνές, σειρές ανατολίζοντων ζώων και τεράτων (σφίγγες, γρύπες, λιοντάρια, ταύροι), το μοτίβο των δύο λεόντων που επιτίθενται σε ταύρους, αποτελούν τα κυριότερα θέματα. Ιδιαίτερα εντυπωσιακές είναι οι σκηνές πλοίων, αρμάτων, ιππέων και πεζών πολεμιστών αιγυπτιακού εξοπλισμού και τεχνοτροπίας, σε φιάλες από τους τάφους  Bernardini και Regolini-Galassi [ΠΙΝΑΚΕΣ 295-296]. Ένα παρόμοιο αγγείο έχει βρεθεί στο Ιδάλιον της Κύπρου. [ΠΙΝΑΚΑΣ 294]. Στο χείλος του αγγείου απαντούν αιγυπτιακά ιερογλυφικά. Μία ασημένια φιάλη από το Praeneste (t. Bernardini) φέρει φοινικική επιγραφή (Esmunjair ben Asto) και μάλλον προέρχεται από τη Συρία, ενώ ένα χάλκινο αγγείο, με επιγραφή σε σφηνοειδή γραφή, είχε αφιερωθεί σε ιερό της Συρίας, προτού βρεθεί σε δεύτερη χρήση σ’ένα «πριγκηπικό» τάφο των Falerii [ΠΙΝΑΚΑΣ 297α]. Ένα αγγείο τοπικής παρασκευής, αλλά καθαρά φοινικικού σχήματος και παράδοσης, είναι μια χρυσή φιάλη με περίτεχνη γραμμική διακόσμηση [298α]. 

Απαντούν όμως και αγγεία σε σχήματα περισσότερο αναγνωρίσιμα ως ελληνικά, όπως οι ασημένιες κοτύλες [ΠΙΝΑΚΑΣ 298β] και μια χάλκινη από τον τάφο Bernardini, η τελευταία με κυνηγετικές σκηνές τοπικής εκτέλεσης. Ετρουσκική θα πρέπει να είναι και η χρυσή κοτύλη από τον ίδιο τάφο, όπου επί των λαβών υπάρχουν δύο ζεύγη σφιγγών με κοκκίδωση. Το αγγείο χρονολογείται στο 2ο τέταρτο του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 297β]. Οινοχόες με χρυσές λεπτομέρειες γνωστές από το Praeneste, την Κύμη, την Vetulonia και το Pontecagnano, χρονολογούμενες στα τέλη του 8ου αι. και στις αρχές του 7ου προέρχονται από τη Συρία. Ανατολικά σχήματα όμως συναντάμε και στην κεραμική των πριγκηπικών ανατολικών τάφων [ΠΙΝΑΚΑΣ 299]. 
Πέραν των φιαλών, απαντούν και οι λέβητες με επίθετες προτομές φιδιών ή γρυπών [ΠΙΝΑΚΑΣ 300]. Η προέλευση των αντικειμένων αυτών είναι αμφιβητούμενη. Φαίνεται πώς ο τύπος γεννιέται στην Ανατολή, αντιγράφεται όμως ευρέως και στην Ελλάδα αλλά και στην Ιταλία. Το παράδειγμα από τον τάφο Bernardini είναι τυπικά φοινικικό-αιγυπτιακό. Στην επάνω ζώνη, μια σειρά νιλοτικών πτηνών (πάπιες), διακόπτεται από τις 5 προτομές. Στις δύο επόμενες ζώνες υπάρχουν άρματα, ιππείς και πεζοί αιγύπτιοι πολεμιστές με στρογγυλή ασπίδα. Η κάτω ζώνη είναι ένα τυπικά νιλοτικό κυνήγι. Η παρουσία ελληνικών στοιχείων όπως τα επισήματα των ασπίδων, φαίνεται να υποδεικνύει την κυπριακή του προέλευση και μια χρονολογία κατασκευής περί το 700 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 301].

Οι πριγκηπικοί τάφοι της Νότιας Ετρουρίας και του Λατίου παρουσιάζουν μια σειρά από ενδιαφέροντα έργα χαλκοτεχνίας που παραπέμπουν στην ντόπια, βιλλανόβεια παράδοση, παρά το ανατολίζων ιδίωμά τους. Ένας χάλκινος θρόνος από τον τάφο Barberini, ένας τρίποδας με πλαστικές μορφές που στηρίζουν λέβητα και ένα αξιοσημείωτο πλαστικό χάλκινο σύμπλεγμα που επέστεφε κάποιο έπιπλο πιθανόν από ξύλο, είναι χαρακτηριστικά δείγματα αυτής της τάσης [ΠΙΝΑΚΑΣ 302].  
Τέλος, ο  επίχρυσος ασημένιος κάδος από το Chiusi έχει δύο εικονιστικές ζώνες: στην κοιλία του αγγείου, μια ομάδα από ιππείς, οπλίτες, αυλητές, γυναίκες με κίστες στο κεφάλι και ακολούθους που οδηγούν σφάγια, κατευθύνεται προς ένα λέβητα σε υποκρατήριο που πλαισιώνεται από δύο σπένδοντες ιερείς. Η δεύτερη ζώνη, ακριβώς πάνω από τη βάση του αγγείου, έχει μια ποιμενική σκηνή. Το αγγείο φέρει δις την επιγραφή Plikaśnaś, δηλαδή δηλώνει τον κτήτορα στην γενική: «(είμαι) του Plikaśna». Το αγγείο αυτό φανερώνει την ύπαρξη μεταναστών Φοινίκων καλλιτεχνών που δούλευαν για λογαριασμό πλουσίων Ετρούσκων ευγενών, όπως ο Plikaśna, στα μέσα του 6ου αι. π.Χ., και μάλλον δεν είναι αυθεντικά ετρουσκικό έργο (Cristofani, M., Martelli, M., L’oro degli Etruschi, Novarra 1983, αρ. 116). [ΠΙΝΑΚΑΣ 303].

Πέραν του καθαρά ανατολίζοντος ρεπερτορίου, στα τέλη του 7ου αι. εμφανίζονται σε μέταλλο και τα κυριότερα σχήματα ετρουσκικών μεταλλικών αγγείων, όπως ο νικοσθενικός αμφορέας με σπειροειδή διακόσμηση, η «ροδιακή» οινοχόη με τριφυλλόσχημο στόμιο, και ο ετρουσκικός κάνθαρος [ΠΙΝΑΚΑΣ 304]. Ένα ιδιαίτερα ενδιαφέρον αγγείο είναι η χάλκινη φιάλη με κινητές λαβές από την Tarquinia και εγχάρακτη διακόσμηση σε καθαρά πρωτο-κορινθιακό ιδίωμα: στο μετάλλιο υπάρχει ένα περίτεχνο κόσμημα από 4 άνθη και 4 μπουμπούκια λωτού, ενώ μια αλυσίδα αντωπών ανθών και μπουμπουκιών λωτού περικλείεται σε μια δεύτερη, κυκλική ζώνη. Τέλος, η κύρια εικονιστική παράσταση παρουσιάζει μια κυνηγετική σκηνή (ένας γυμνός άνδρας με δόρυ και ένας σκύλος κυνηγούν τρεις λαγούς), που πλαισιώνεται από νιλοτικά πτηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ 305α]. 

Μια ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα συλλογή αγγείων, ασημένιων και χάλκινων, που βρίσκονται στη συλλογή Castellani στη Ρώμη, προφανώς και δεν προέρχονται από τον ίδιο τάφο του Praeneste, παρά τις περί του αντιθέτου αναφορές του 19ου αιώνα. Συνδυάζονται τυπικά σχήματα του ανατολίζοντος ρεπερτορίου (φιάλες, βαθειές φιάλες, κοτύλες, κάδοι) με καθαρά εγχώριας έμπνευσης γωνιώδη αγγεία με εξάρματα, ψηλά πόδια και πλαστικές λαβές (κύαθοι, αμφικωνικοί αμφορείς) [ΠΙΝΑΚΑΣ 305β-306]. Αντίθετα, ο τάφος του Χάλκινου Άρματος, στη μετάβαση από την Βιλλανόβεια στην Ανατολίζουσα περίοδο (680 π.Χ.), παρουσιάζει, πέραν του χάλκινου άρματος, που χαρακτηρίζει αρκετούς από τους πριγκηπικούς τάφους, μια σειρά τυπικά βιλλανόβειων αγγείων (κύαθος, αμφικωνική τεφροδόχος, τρίποδες, ασκός) [ΠΙΝΑΚΑΣ 307]. 
Φιάλες με καρυάτιδες ή με ρόδακες ως πλαστική διακόσμηση, κάδοι με ανατολίζοντα ζώα και έκτυπη διακόσμηση από κομβία, foculi με πλαστικές προτομές αλόγων [ΠΙΝΑΚΕΣ 308-309], αποτελούν τυπικά δείγματα της Νότιας και της Κεντρικής Ετρουρίας. Στο Βορρά, σε κέντρο παραγωγής πιθανότατα της Vetulonia, βρίσκουμε εντυπωσιακούς αμφορείς με ψηλό πόδι και λαβές που απολήγουν σε προτομές πτηνών, κύαθους και λέβητες με ψηλές λαβές με πλαστικά επιθέματα, που εξάγονται ευρύτατα, τόσο στην κεντρική Ετρουρία, όσο και στην περιοχή της Αδριατικής [ΠΙΝΑΚΕΣ Β, 310-311]. Στην περιοχή του Chiusi, η παραγωγή χάλκινων τεφροδόχων φθάνει στο απόγειό της την περίοδο αυτή. [ΠΙΝΑΚΑΣ 312].   
Η τέχνη των μεταλλοτεχνιτών των Ετρούσκων απηχείται και σε καθημερινότερα αντικείμενα: λέβητες, φιάλες και κάδοι χωρίς ιδιαίτερη διακόσμηση, απλοί τρίποδες και σκεύη του συμποσίου [ΠΙΝΑΚΕΣ 313-314], εμφανίζονται μεταξύ των ταφικών κτερισμάτων, καθώς αντικατοπτρίζουν την θρησκευτική αντίληψη της μεαταθανάτιας ζωής, που συνδέεται με την αιώνια εορτή και συμπόσιο. Τέλος, κλίνες, τράπεζες και  κλισμοί από σφυρήλατα ελάσματα εκκινούν μια παράδοση που θα καταστήσει την Ετρουσκική μεταλλοτεχνία περίφημη στον αρχαίο κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ 315].
4.2. Κοσμήματα

Η κοσμηματοχοία των Ετρούσκων προκύπτει από μια μακρόχρονη παράδοση που ξεκινά στα μέσα του 9ου αι. π.Χ. Όμως, η τέχνη της Ανατολίζουσας περιόδου, τόσο με την εμφάνιση της εικονιστικής παράδοσης, όσο και με την τάση για μνημειακότητα, αλλά και την εξαιρετική τεχνική αρτιότητα, τοποθετεί την κοσμηματοχοία της εποχής μεταξύ των σημαντικότερων του αρχαίου κόσμου. 

Οι πριγκηπικοί τάφοι παρουσιάζουν μια εξαιρετικά ενδιαφέρουσα γκάμα χρυσών κοσμημάτων: στον τάφο Regolini Galassi από το Cerveteri υπάρχει η μεγαλύτερη συλλογή ανατολίζοντων κοσμημάτων από την Ιταλία, αποκτήματα μιας πλούσιας γυναίκας που δε θέλησε να τα αποχωριστεί στον τάφο. 
Δύο είναι τα εμβληματικά αντικείμενα: το πρώτο είναι ένας θώρακας, που αποτελείται από ένα χάλκινο σκελετό, στον οποίο έχει τοποθετηθεί ένα χρυσό φύλλο με ανατολίζουσα διακόσμηση από ζώα. Εξίσου εντυπωσιακή είναι η δισκοειδής πόρπη (τύπος καθαρά ιταλικός), γιγαντιαίων διαστάσεων (31.5 εκ. ύψος), που διακοσμείται από 5 λέοντες. Ο δίσκος φέρει επίσης πλούσια διακόσμηση, με λέοντες και σειρές πτηνών. [ΠΙΝΑΚΑΣ 316]. Ένα παρόμοιο αντικείμενο προέρχεται από το Vulci, Ponte Sodo: απεικονίζονται δύο οπλίτες να μονομαχούν ή να χορεύουν ενώ γύρω εμφανίζονται κτήνη και πτηνά [ΠΙΝΑΚΑΣ 317α].

Δύο θαυμάσια βραχιόλια από τον τάφο Regolini Galassi παρουσιάζουν σε ζώνες γυναίκες που χορεύουν πιασμένες χέρι-χέρι, κατενώπιον [ΠΙΝΑΚΑΣ 316]. Ένα ζευγάρι ενωτίων από έναν άλλο τάφο του Cerveteri, παρουσιάζουν σε κοκκίδωση σειρήνες με τέσσερα φτερά, που απολήγουν σε έλικες. Τέλος, ας αναφερθεί εδώ και ένα περίαπτο με κορναλίνη [ΠΙΝΑΚΑΣ 317β]. Το σύνολο χρονολογείται λίγο αργότερα, στο 3ο τέταρτο του 7ου αι. 

Ο τάφος του Λίκτορα στην Vetulonia παρουσιάζει την κοκκίδωση, τη σημαντικότερη  τεχνική της ετρουσκικής χρυσοχοίας στο μεγαλείο της: σε τρεις πόρπες του 3ου τετάρτου του 7ου αι., εμφανίζεται μια θεωρία μυθολογικών τεράτων και ζώων. Σε μια περόνη από τον ίδιο τάφο, η θαυμάσια κοκκίδωση περιλαμβάνει φτερωτά τέρατα, στο ίδιο στυλ. Τα αντικείμενα αυτά προέρχονται σίγουρα από το ίδιο εργαστήριο [ΠΙΝΑΚΑΣ 318]. Μια διαφορετική παράδοση απαντά στην Marsigliana d’Albegna: τα κοσμήματα περιλαμβάνουν χυτά ειδώλια πτηνών σε μια πόρπη και ένα ζεύγος ανατολίζοντων λεόντων. Το εύρημα χρονολογείται από τα μέσα του 7ου αι. Παρά τον εικονιστικό χαρακτήρα, υπάρχει και πλούσιος διάκοσμος από γεωμετρικά μοτίβα, σύμφωνα με την προηγούμενη ιταλική παράδοση [ΠΙΝΑΚΑΣ 319].    

Η ετρουσκική χρυσοχοία της Ανατολίζουσας περιόδου, αν και χρωστά πολλά ως προς το εικονιστικό της ρεπερτόριο στην Ανατολή, είναι μια τέχνη καθαρά ετρουσκική, με ιδιαίτερη έμφαση στα γεωμετρικά σχήματα και κοσμήματα. Έχει προταθεί ο όρος «ανατολίζουσα γεωμετρική τέχνη» για να περιγράψει το στυλ αυτό. Στην πραγματικότητα, πρόκειται για ένα εκλεκτικό στυλ, που αφομοιώνει ένα αμάλγαμα επιρροών και χαρακτηρίζεται από την κάλυψη κάθε δυνατής επιφάνειας με διακόσμηση, με έναν τρόπο που φαίνεται ιδιαίτερα ξένος προς την ελληνική τέχνη. Η αφθονία του χρυσού, καθώς και η τάση γιγαντοποίησης των αντικειμένων εντυπωσιάζει, αν κρίνει κανείς από το γεγονός ο χρυσός εισάγονταν. 

4.3. Αντικείμενα από Ελεφαντόδοντο και άλλα εξωτικά αντικείμενα


Ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς αναφέρει ότι το ελεφαντόδοντο στην Ετρουρία ήταν βασιλικό προνόμιο. Αντικείμενα από ελεφαντόδοντο απαντούν ιδιαίτερα στην ανατολίζουσα περίοδο, ενώ στις ύστερες περιόδους περιορίζονται σε διακοσμητικά πλακίδια από έπιπλα, καθαρά χρηστικού χαρακτήρα. Το υλικό εισάγεται από την Ανατολή, συγκεκριμένα από την Φοινίκη και την Συρία. Και η εργασία απηχεί φοινικική τέχνη. Οι ντόπιοι καλλιτέχνες ήταν όμως έτοιμοι ακόμη και στον πρώιμο 7ο αι. για την παραγωγή αξιόπιστων και καλλιτεχνικά σημαντικών απομιμήσεων. Στις ανασκαφές του Murlo (αρχές του 6ου αι.) έχουν βρεθεί κατάλοιπα επεξεργασμένου ελεφαντόδοντου σε χώρους του οικιστικού συνόλου. 



Ένα αξιόλογο δείγμα εγχώριας εργασίας στο ελεφαντόδοντο απαντά στον τάφο Barberini στο Praeneste: πρόκειται για έναν κάλυκα. Τέσσερις καρυάτιδες με μακριές πλεξίδες τις οποίες συγκρατούν με τα χέρια τους μπροστά από το στήθος, στηρίζουν το κυλινδρικό σώμα, το οποίο διακοσμείται από γρύπες σε ανάγλυφο. Το έργο απηχεί συρο-φοινικικά πρότυπα, αλλά είναι ντόπιας παραγωγής, προφανώς από το Cerveteri. Η εικονογραφία είναι μεν ανατολική και η τεχνοτροπία συριακή, όμως η εκτέλεση είναι πιο κοντά σε ελληνικά πρότυπα, όπως ένα δαιδαλικό περιρραντήριο από τον Ακράγαντα. Το μοτίβο θα αντιγραφεί και στην κεραμική, με τους θαυμάσιους κάλυκες από bucchero και τις φτερωτές καρυάτιδες. Προέρχεται μάλλον από νότιο ετρουσκικό εργαστήριο. [ΠΙΝΑΚΑΣ 320α]. Από τον ίδιο τάφο, και αναμφισβήτητα από το ίδιο εργαστήριο προέρχονται δύο ελεφαντοστέινα χέρια [ΠΙΝΑΚΑΣ 320β].   

Η κυλινδρική πυξίδα από τάφο στην Pania (Chiusi) είναι ένα έργο διαφορετικής πνοής: χρονολογείται στα τέλη του 7ου/αρχές του 6ου αι. και παρουσιάζει εννέα διακοσμητικές ζώνες, πέντε με φυτικά κοσμήματα και τέσσερις με εικονιστικές παραστάσεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 321]. Έχει φτιαχθεί από ένα μόνον κομμάτι ελεφαντόδοντου και έχει ύψος 22 εκ. Μία ανάλογη αλλά λιγότερο διατηρημένη πυξίδα προέρχεται από το ίδιο εύρημα και έχει την ίδια εικονογράφηση. 


Στην επάνω ζώνη παρουσιάζεται ο μύθος της διαφυγής του Οδυσσέα από την σπηλιά του Πολύφημου. Εμφανίζονται οι σύντροφοι του Οδυσσέα πιασμένοι από την κοιλιά των κριαριών. Δύο άνδρες βαδίζουν μπροστά τους. Ένα πλοίο και το φιδόμορφο τέρας Σκύλλα συμπληρώνουν τη σκηνή. Στην δεύτερη εικονιστική ζώνη παρουσιάζεται μια σειρά ιππέων και οπλιτών, καθώς και ένα πολεμικό άρμα να μετακινούνται προς τα αριστερά. 4 γυναίκες τους προσεγγίζουν από τα δεξιά, με επικεφαλής έναν οπλίτη που χορεύει, έναν αυλητή και άλλους οπλίτες που χαιρετούν ή θρηνούν. Οι δύο άλλες εικονιστικές ζώνες παρουσιάζουν θεωρίες τεράτων και ζώων (εκ των οποίων και ένας κένταυρος με μακρύ φόρεμα, που κραδαίνει έναν κεραυνό) με καθαρά κορινθιακή καταγωγή. Πιστεύεται ότι το έργο εμπνέεται από κάποιο αγγείο της μεταβατικής ή της πρώιμης κορινθιακής περιόδου (640-590 π.Χ.), και η προέλευσή του θα πρέπει να είναι το Chiusi.  
Ανάλογα αντικείμενα έχουν αναφερθεί στην περιοχή της Αδριατικής, στα περίχωρα, αλλά και στο ίδιο το Chiusi. Η εικονογράφησή τους όμως είναι τυπικά ανατολίζουσα, με θεωρίες ζώων και τεράτων, χωρίς την ευρηματικότητα της πυξίδας της  Pania [ΠΙΝΑΚΑΣ 322].  


Ο κύκλος των Ελεφάντινων αντικειμένων από την Marsigliana d’Albegna είναι ιδιαίτερα σημαντικός, λόγω της πρώιμης χρονολογίας του (2ο τέταρτο 7ου αι.): ένα κτένι με εικονιστικές παραστάσεις (αντωπές σφίγγες), μια λαβή καθρέφτη με ανάγλυφα ανατολιτών και λεόντων, μια πυξίδα με ανάγλυφη διακόσμηση και πώμα σε σχήμα άνθους λωτού, καθώς και η περίφημη πινακίδα με το πρώιμο αλφαβητάριο [ΠΙΝΑΚΑΣ 205] είναι τα πιο αξιομνημόνευτα έργα της ομάδας. Αν και τα θέματα και η εικονιστική παράδοση απηχούν συρο-φοινικικά πρότυπα, η εργασία θα πρέπει να τοποθετηθεί σε κάποιο κέντρο της Β. Ετρουρίας, πιθανόν την Vetulonia (L’Or Magique. Tresors des Etrusques et des Romains, Catalogue d’Exposition, Bruxelles 1996, σελ. 156). [ΠΙΝΑΚΑΣ 323].
Παράλληλα, συναντά κανείς έργα από οστό και ξύλο. Ένα κεφάλι από ξύλο, πιθανόν από το Chiusi, χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 7ου αι.: καλυμμένο με πλάκες χρυσού, το κεφάλι θα πρέπει να ενώνονταν με κάποια βάση από άλλο αντικείμενο, πιθανότατα κανοπικό αγγείο, όπως τουλάχιστον προτείνεται από τους επιμελητές του Δημοτικού Μουσείου του Μιλάνου [ΠΙΝΑΚΑΣ 324]. 
Αντικείμενα από όστρεα τριδάχνας και αυγά στρουθοκαμήλου θα πρέπει να θεωρηθούν ως εισαγόμενα από τον φοινικικό κόσμο. H διάδοσή τους είναι ευρύτατη στον ιταλικό κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ 325]. Τα αυγά στρουθοκαμήλου προέρχονται από την Αφρική, ενώ τα όστρεα τριδάχνας από την Ερυθρά Θάλασσα. Παράλληλα έχουν βρεθεί και σε άλλες περιοχές του Μεσογειακού Κόσμου, αλλά τα ευρήματα από την Κεντρική Ιταλία έχουν διακοσμηθεί από ντόπιους καλλιτέχνες [ΠΙΝΑΚΕΣ 326-327]. Υάλινα αγγεία, αγγεία από φαγεντιανή και τα περίφημα «φλασκιά του νέου έτους» είναι πιθανόν αιγυπτιακής ή φοινικικής προέλευσης, αν και ορισμένα τουλάχιστον από αυτά θα πρέπει να κατασκευάζονταν και στην Ιταλία. [ΠΙΝΑΚΑΣ 328]. 
4.4. Γλυπτική 
Έργα μεγάλης κλίμακας σε πέτρα είναι σπάνια σε όλη τη διάρκεια της ιστορίας της ιταλικής τέχνης. Το μάρμαρο λείπει εντελώς ή απαντά σπάνια και προέρχεται από εισαγωγές. Κυριότερα υλικά είναι η σκληρή ηφαιστειακή πέτρα (tufa ή nenfro), ο αμμόλιθος (pietra fetida) και ο πηλός. Πάντως, η σύγχρονη έρευνα έχει καταδείξει ότι η προηγούμενη θεωρία που ήθελε τους Ετρούσκους να δανείζονται από την δαιδαλική τέχνη των Ελλήνων την μνημειακή πλαστική έχει πλέον απορριφθεί. Αποτελεί σήμερα αναμφισβήτητο γεγονός ότι οι τεχνίτες στους οποίους οφείλεται η δημιουργία μεγάλων μορφών σκαλισμένων σε tufa έλκουν την έμπνευση τους από ανατολικά, κυρίως συρο-χιττιτικά πρότυπα. Τρανό παράδειγμα αποτελούν οι μορφές των προγόνων που προέρχονται από τον τάφο των Αγαλμάτων στο Ceri [ΠΙΝΑΚΑΣ 329].
Στα μέσα του αιώνα χρονολογούνται τα ταφικά αγάλματα από την Cecina [ΠΙΝΑΚΑΣ 330]. Οι μορφές έχουν καθαρή συριακή καταγωγή, ασυνήθιστα κοντόχοντρα σκέλη και παράξενες στάσεις, πιθανόν τελετουργικές. Και στην περίπτωση αυτή είναι ενδεχόμενο να μιλάμε για προγόνους των νεκρών. 
Τα δύο καλύτερα διατηρημένα θραύσματα από τον τύμβο Pietrera στη Vetulonia (από αμμόλιθο), ανήκουν πιθανόν στο ίδιο άγαλμα: πρόκειται για μια όρθια γυναικεία μορφή με 4 μακρείς βοστρύχους που πέφτουν μπροστά στο στήθος και τα χέρια σταυρωμένα μπροστά. Το μόνο της ρούχο είναι μια διάφανη αισθήτα, που δένεται με μια ζώνη διακοσμημένη με ανατολίζοντα φτερωτά αιλουροειδή. Στο λαιμό φορά ένα περιδέραιο από δακρυόσχημα στελέχη [ΠΙΝΑΚΑΣ 331α]. Μόνο τα κεφάλια είναι πραγματικά ολόγλυφα: τα σώματα είναι δυσδιάστατα και ελάχιστα δουλεμένα, σαν να πρόκειται για ανάγλυφα. 
Η επίδραση της δαιδαλικής τέχνης είναι φανερή. Αν και η κόμμωση με τους 4 βοστρύχους, παραπέμπει στο σχήμα της περούκας της αιγυπτιακής θεότητας Hathor, το επίπεδο ανάγλυφο της μορφής, τα μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια, το σφικτό, κλειστό στόμα θυμίζουν έντονα την περίφημη «κυρία της Auxerre», κρητικού ειδωλίου (υψ. 75 εκ.) του Λούβρου [ΠΙΝΑΚΑΣ 331β]. Η χρονολογία του αγάλματος από τον τύμβο Pietrera είναι το 3ο τέταρτο του 7ου αι. 

Από τον τάφο της Ίσιδος από το Vulci, που ανασκάφηκε το 1839 από τον Πρίγκηπα του Canino, Lucien Bonaparte, προέρχεται ένα εντυπωσιακό αγαλματίδιο θεάς από ζωγραφισμένο γύψο (υψ.: 89 εκ.) [ΠΙΝΑΚΑΣ 332α]. Η κεφαλή είναι καθαρά δαιδαλική, τετραγωνισμένη, με μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια (που κάποτε ήταν ένθετα από πολύτιμο υλικό), απηχούν πελοποννησιακά πρότυπα (πρβλ. τα αγάλματα του Κλέοβι και του Βίτωνα από τους Δελφούς) [ΠΙΝΑΚΑΣ 332β]. Τέσσερις βοστρύχοι  συμπληρώνουν τη δαιδαλική κόμμωση. Το ρούχο της είναι τυπικά ετρουσκικό: ένας μακρύ ιμάτιο που καλύπτει όλο το σώμα, πάνω από έναν χιτώνα. Στα πόδια φορά σανδάλια. Χρονολογείται στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ..

Ελληνική επίδραση φανερώνουν και τα άλλα πρώιμα δείγματα μνημειακής τέχνης: ο τάφος του Πολεμιστή από την Vetulonia (600 π.Χ.), ήταν ένας κυκλικός τάφος επενδυμένος με πλάκες. Το σύνολο επέστεφε μία στήλη με εγχάρακτη διακόσμηση: παρουσιάζεται ένας οπλίτης με κορινθιακό κράνος και διπλό πέλεκυ, ο οποίος κρατά μια κυκλική ασπίδα με επίσημα ένα ρόδακα. Η επιγραφή ονομάζει τον πολεμιστή: Avele Feluske [ΠΙΝΑΚΑΣ 333].  


Τα πήλινα ειδώλια από τον τάφο των Πέντε θρόνων στο Cerveteri είναι εντυπωσιακά στην πολυχρωμία τους: απεικονίζουν γυναίκες και άνδρες καθιστούς, με παράξενες αναλογίες των μελών, να κάνουν μια κίνηση με το χέρι προς τα μπρός, το οποίο μάλλον θα κρατούσε φιάλη. Είναι ξυπόλητα, φορούν δισκοειδή σκουλαρίκια, βραχιόλια και το ένδυμά τους (ιμάτιο) δένει στον ώμο. Μεγάλα αμυγδαλωτά μάτια, σφικτό στόμα, μακριά ίσια μύτη, κοντός λαιμός και δαιδαλικό πρόσωπο είναι τα κύρια φυσιογνωμικά χαρακτηριστικά. Το ένδυμα είναι διακοσμημένο με ερυθρωπό χρώμα, και εγχάραξη [ΠΙΝΑΚΑΣ 334-335]. Χρονολογούνται στο β΄ μισό του 7ου αι. 

Μνημειακά έργα από μέταλλο δε λείπουν: τα πρωϊμότερα έργα ανήκουν σε μια παράδοση εντελώς διαφορετική από τον κόσμο των ανατολικών επιρροών, και σηματοδοτούν την αρχή μιας  αντινατουραλιστικής τάσης στην απεικόνιση της ανθρώπινης μορφής που θα κυριαρχήσει στην ιταλική μεταλλοτεχνία στο δεύτερο μισό του 5ου και στον 4ο αιώνα, δημιουργώντας την λεγόμενη «ιταλική κοινή». Στην αυγή του 7ου αι., τα πρώτα βήματα προς την αναπαραστατική τέχνη περιλαμβάνουν σχηματοποιημένες κεφαλές προσαρμοσμένες σε ψηλούς λαιμούς και φαρδιούς ώμους από σφυρήλατα φύλλα ορειχάλκου [ΠΙΝΑΚΑΣ 336α-β]. Στα τέλη του 7ου αιώνα ανήκει η κεφαλή από το Chiusi, που πιθανόν επέστεφε τεφροδόχο αγγείο (κανόπη), και μαρτυρά μια στροφή προς τη ρεαλιστικότερη απόδοση της ανθρώπινης κεφαλής [ΠΙΝΑΚΑΣ 336γ]. Στην ίδια περίοδο ανήκει ένα έργο εντελώς διαφορετικής έμπνευσης, το χάλκινο μπούστο μιας γυναικείας μορφής, πιθανός θεότητας, φτιαγμένο από σφυρήλατα φύλλα μετάλλου, με πολύ εξωτική και αντι-κλασική εμφάνιση, που βρέθηκε στον λεγόμενο τάφο της Ίσιδος [ΠΙΝΑΚΑΣ 337]. Στο δεξί χέρι κρατά ένα πουλί (επενδυμένο με χρυσά φύλλα), ενώ το αριστερό είναι κολλημένο στο στήθος. Φορά περιδέραιο και ζώνη, ενώ η κωνική βάση είναι διακοσμημένη με σφίγγες και άλλα τέρατα σε θεωρία. Η ύπαρξη καρφιών δείχνει ότι το μπούστο προσαρμόζονταν σε ένα ξύλινο στήριγμα. Χρονολογείται στο πρώτο τέταρτο του 6ου αι. 

Τα πρώιμα ειδώλια σε μέταλλο, όπου οι Ετρούσκοι παρουσιάζουν μια μακραίωνη παράδοση ως την ελληνιστική περίοδο, παρουσιάζουν άνδρες και γυναίκες με ασταθείς αναλογίες. Έχουμε να κάνουμε κυρίως με αναθήματα σε ιερά, όπου δεσπόζουν οι μορφές των αναθετριών, και των κούρων που φορούν το περίζωμα και είναι οπλισμένοι συνήθως με ξίφη. Η παράδοση αυτή είναι ιδιαίτερα ισχυρή στο βορρά της Ετρουρίας, απ’όπου προέρχονται και τα καλύτερα δείγματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 338]. Στην παράδοση της υπο-βιλλανόβειας πλαστικής εντάσσονται οι λαβές και τα μνημειακού μεγέθους κοσμήματα που κάνουν χρήση της ανθρώπινης μορφής. Τα εν λόγω παραδείγματα, που φαίνεται να αγνοούν την τυπικά ανατολίζουσα παράδοση, χρονολογούνται στα μέσα του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 339]. 
4.5. Οι «κανόπες» και οι ύστερες τεφροδόχοι 

Κανόπη έχει ονομαστεί συμβατικά η τεφροδόχος που απαντά κατά την ανατολίζουσα και πρώιμη αρχαϊκή περίοδο στην περιοχή του Chiusi και τις γειτονικές πόλεις (Chianciano Terme, Montepulciano, Sarteano, Tolle, Pienza κλπ.), όπου διατηρείται το έθιμο της καύσης. Συνακόλουθα, οι τάφοι είναι είτε λάκκοι, είτε μνημειακοί θάλαμοι, όπου όμως τη θέση της σαρκοφάγου ή της νεκρικής κλίνης έχει η κανόπη [ΠΙΝΑΚΑΣ 340-341]. 

Ο όρος είναι παραπειστικός, και είναι δάνειος από τα αιγυπτιακά αγγεία με πώμα σε σχήμα ανθρώπινης κεφαλής που τοποθετούνταν κατά ομάδες στους αιγυπτιακούς τάφους. Η ετρουσκική κανόπη αποτελείται από ένα πιθοειδές αγγείο με δύο λαβές στο οποίο προσαρμόζεται ένα αγγείο με τα χαρακτηριστικά ενός υπερβολικά στυλιζαρισμένου προσώπου. Συχνά, το σύνολο είναι τοποθετημένο σ’ ένα θρόνο, αναπαριστώντας  έτσι το νεκρό στην τελευταία του κατοικία. Στις λαβές μπορεί να προσαρμόζονται χέρια, ενώ στο σώμα μπορεί να προβάλλονται σχηματοποιημένα στήθη ή ανάγλυφα μπράτσα. Οι κεφαλές φέρουν οπές, όπου προσαρμόζονται κοσμήματα, γενειάδες και μουστάκια από πολύτιμα υλικά. Η κεφαλή είναι συνήθως από πηλό, ενώ ο θρόνος και το πιθοειδές αγγείο μπορεί να είναι και από χαλκό [ΠΙΝΑΚΕΣ 342-343]. 



Μια μικρή ομάδα τεφροδόχων από impasto συνδέεται με τις κανόπες, παρουσιάζοντας μια αναπαράσταση του νεκρού. Το παράδειγμα από το Montescudaio, κοντά στην Volterra [ΠΙΝΑΚΑΣ 344αβ], παρουσιάζει μια ενδιαφέρουσα παράσταση στο κωνικό πώμα: ένας άνδρας δειπνεί καθιστός μπροστά σ’ένα τραπέζι, όπου βρίσκονται διάφορα γλυκίσματα. Πιο πέρα βρίσκεται ένα τεράστιο αγγείο που περιέχει κρασί (ένα δεύτερο παρόμοιο αγγείο που βρίσκονταν δεξιά του τραπεζιού δε σώζεται πλέον). Δίπλα στον άνδρα βρίσκεται μια μορφή μικρότερου μεγέθους, προφανώς μια υπηρέτρια που κάποτε θα πρέπει να κρατούσε μια βεντάλια. Στην λαβή του αγγείου είναι καθιστός ένας γενειοφόρος άνδρας, που φορά ένα κωνικό σκούφο. Το θέμα θα πρέπει να παρουσιάζει τον νεκρικό δείπνο: ο νεκρός παρουσιάζεται ως ένας υψηλής κοινωνικής θέσης άνδρας (Tuck, A.S., “The Etruscan Seated Banquet: Villanovan Ritual and Etruscan Iconography”, American Journal of Archaeology 98, 1994, σελ. 617-628). Η γεωμετρική διακόσμηση στο σώμα (ανάγλυφες παραλλαγές στο θέμα του αγκυλωτού σταυρού) φανερώνει την προσήλωση στην γεωμετρική περίοδο. 


Μια δεύτερη σημαντική αμφικωνική τεφροδόχος προέρχεται από το Chiusi (urna Paolozzi). Στο πώμα έχει προσαρμοστεί η αδρά πλασμένη μορφή του νεκρού, ντυμένου μ’ένα εντυπωσιακό πλεκτό φόρεμα και ένα μανδύα. Στον ώμο του αγγείου υπάρχουν απομιμήσεις των κεφαλών γρυπών που συναντήσαμε στην ανατολίζουσα χαλκοτεχνία, ενώ μικρές μορφές θρηνωδών έχουν προσαρμοστεί τόσο στο πώμα όσο και στον ώμο του αγγείου [ΠΙΝΑΚΑΣ 344γδ]. Ανάλογα αγγεία, που απομιμούνται λέβητες με προτομές γρυπών, έχουν βρεθεί και σε άλλες ταφές στο Chiusi. Αποτελούν πολύτιμους μάρτυρες για τις ενδυματολογικές συνήθειες της περιόδου, με τα περίτεχνα ενδύματα και τις υπερβολικές γυναικείες κομμώσεις που παρουσιάζουν [ΠΙΝΑΚΑΣ 345]. 

Οι κανόπες και οι τεφροδόχοι με πλαστική διακόσμηση απηχούν μια αντίληψη για το νεκρό που σχετίζεται με τη μεταθανάτια ζωή: μετά την καύση, οι στάχτες του νεκρού πρέπει να τοποθετηθούν σ’ένα νέο σώμα, το οποίο, τοποθετημένο σ’ένα θρόνο, αποκτά ένα υψηλό status (Haynes, S., Etruscan Civilization. A Cultural History, London 2000, σελ. 105-107). 

. 

4.6. Κεραμική : γραπτή, bucchero και impasto

Αν εξαιρέσει κανείς την ελληνότροπη αγγειογραφία, που αναπτύσσεται κυρίως στην πρώιμη φάση της ανατολίζουσας περιόδου, η ετρουσκική κεραμική του 7ου αι. παρουσιάζεται ως ένα από τα αυθεντικότερα δείγματα έκφρασης ντόπιων ιδεών. Η επιτυχία της θα σημάνει την κυριαρχία των ετρουσκικών κεραμικών μορφών στο σύνολο της κεντρικής και βόρειας περιοχής της Χερσοννήσου.  

4.6.1. Impasto

Στην παρασκευή αγγείων από impasto συνεχίζεται η προηγούμενη τάση του «σκευομορφισμού», δηλαδή της μεταφοράς των μεταλλικών μορφών στον πηλό. Χαρακτηριστικότερα είναι τα δείγματα των εντυπωσιακών υποκρατηρίων από το Cerveteri και την Tarquinia, που τοποθετούνται χρονικά κυρίως στo 1o μισό του 7ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 346-347]. Η πρακτική χρήση τέτοιων αγγείων ως στηρίγματα για δοχεία κρασιού είναι γνωστή στην Ασσυρία και στην Ελλάδα, αλλά στην Ετρουρία κυριαρχούν τύποι διαφόρων μεγεθών, που δείχνει πιθανόν μια περισσότερο συμβολική χρήση. Η εύρεσή τους στους τάφους, όπως και στην περίπτωση των εμπορικών αμφορέων, εγγράφει τον ιδιοκτήτη τους στον αριστοκρατικό κόσμο του συμποσίου. Αντίστοιχα εντυπωσιακά υποκρητήρια και λέβητες με προτομές γρυπών συναντάμε και στην περιοχή των Φαλίσκων, και συγκεκριμένα στους Falerii [ΠΙΝΑΚΑΣ 347β και δ]. Νοτιότερα, στην Capena, αναπτύσσεται μια τοπική σχολή  παρασκευής κανθάρων με ιδιαίτερα γωνιώδες περίγραμμα και ψηλές λαβές, ενώ εμφανίζεται και εγχάρακτη διακόσμηση που αποτελείται συνήθως από μορφές αλόγων [ΠΙΝΑΚΑΣ 348].

Το ερυθρόχρωμο impasto είναι αρκετά διαδεδομένος ρυθμός στην Νότια Ετρουρία. Στο Cerveteri αναπτύσσεται μια ιδιαίτερα δυναμική σχολή, με πιθαμφορείς και ollae που παρουσιάζουν γραμμικά μοτίβα ως μοναδική τους διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ 349].  Στο διάστημα από τα τέλη του 7ου ως τα μέσα του 6ου π.Χ. αι. ο ρυθμός εξελίσσεται. Συνήθως η διακόσμηση γίνεται με κυλινδρική σφραγίδα, αν και στα παλαιότερα παραδείγματα, όπως ένας πίθος στη Φλωρεντία, έχει διακοσμηθεί με 27 σφραγίσματα που παριστάνουν άλογα. Δύο είναι τα σημαντικά σχήματα, ο πίθος και το μπραζερό, όνομα που αποδίδεται παραπειστικά στο εν λόγω σχήμα (ένα ανοικτό δοχείο), καθώς η χρήση του για την εναπόθεση κάρβουνου δεν έχει αποδειχτεί. [ΠΙΝΑΚΑΣ 350]. Όσο για τον πίθο, αποτελεί ένα από τα αγγεία που συναντάμε συχνότερα στις ταφές της περιοχής του Cerveteri και των όρεων Tolfa στις πρώτες δεκαετίες του 6ου αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 351-352]. 

Μελανόχρωμα αγγεία impasto φθάνουν σε βαθμό καθαρότητας του πηλού που προσιδιάζει στο bucchero. Η κατηγορία αυτή έχει επονομαστεί impasto buccheroide ή μεταβατικό. Πάντως ο πυρήνας του πηλού είναι πάντα ανοικτόχρωμος. Η διακόσμηση μπορεί να είναι εγχάρακτη (κυρίως στους σπειροειδείς αμφορείς και τους σκύφους), ενώ δεν λείπουν και τα πλαστικά σχήματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 353-354].  

4.6.2. Bucchero

Ο εμβληματικός κεραμικός ρυθμός της περιόδου είναι η τεφρή κεραμική (bucchero), « η εθνική κεραμική των Ετρούσκων» (Walters, H.B., History of Ancient Pottery, ii, London 1905, σελ. 301) η οποία θα κυριαρχήσει για δύο περίπου αιώνες και θα αποτελέσει το σημαντικότερο ίχνος της διάδοσης του ετρουσκικού πολιτισμού πέρα από τα σύνορα της Ιταλίας. [ΠΙΝΑΚΑΣ 355]
Η κεραμική bucchero προκύπτει από μια τεχνολογική εξέλιξη στην επεξεργασία και καύση του πηλού. Ο πηλός είναι λεπτότατος και πολύ καθαρός, και ψήνεται σε πολύ χαμηλές θερμοκρασίες (το ελάχιστο 600°) σ’ένα χαμηλό φούρνο, έτσι ώστε και η επιφάνεια και ο πυρήνας να αποκτήσει ένα αμαυρό χρώμα. Το χρώμα οφείλεται τόσο στην λύση των οξειδίων όσο και στην καύση οργανικών ανθρακικών προσμείξεων. Ίσως ο φούρνος να περιείχε και ξυλεία. 

Η μαύρη, στιλπνή και γυαλιστερή επιφάνεια του ετρουσκικού bucchero, που δίνει στα αγγεία αυτά μια μεταλλική ποιότητα, ίσως επιτυγχάνονταν με την προσθήκη ενός λεπτότατου στρώματος οργανικού επιχρίσματος. Τεχνικά τα αγγεία είναι άψογα: παράγονται στον κεραμικό τροχό, που περί τα μέσα του 7ου αι. ήταν ακόμη αρκετά σπάνια η χρήση του στην Ιταλία, ενώ τα ιδιαίτερα εντυπωσιακά πλαστικά επιθέματα ή η ανάγλυφη διακόσμηση προσθέτονταν σε δεύτερη φάση. Σε γενικές γραμμές, υπάρχουν δύο φάσεις: η ανατολίζουσα φάση κατασκευής του λεπτού bucchero (bucchero sottile) και η αρχαϊκή φάση του βαριού bucchero (bucchero pesante). Τα πρωϊμότερα δείγματα είναι και τα τελειότερα. 

Τέσσερις κατηγορίες κεραμικής bucchero διακρίνονται, με βάση γεωγραφικά κριτήρια: της νότιας Ετρουρίας, η οποία περιλαμβάνει κυρίως την κεραμική των Βήιων, της Tarquinia και του Cerveteri, η κεντρική ζώνη (λίμνη Bolsena, με κυριότερα κέντρο το Orvieto, στην οποία υπάγεται και το bucchero από το Vulci), η βόρεια ζώνη (Chiusi) και το bucchero της Ετρουσκικής Καμπανίας (Capua και Pontecagnano κυρίως). Τεχνικά, το νότιο bucchero είναι το πρωιμότερο και το ανώτερο ποιοτικά.   

Συγκρίσεις με πρωτοκορινθιακή κεραμική έδειξαν ότι η κεραμική bucchero εμφανίζεται στις αρχές του 2ου τέταρτου του 6ου αι., για να διαρκέσει δύο αιώνες περίπου, ως τις αρχές του 5ου αι. Πατρίδα του ρυθμού είναι το Cerveteri, όπου εμφανίζονται και τα πρώιμα (μετά το 700 π.Χ.) δείγματα σε τάφους (Rasmussen, T., Bucchero Pottery from Southern Etruria, Cambridge 1979, 5-6). Τα τελειότερα δείγματα όμως της σχολής αυτής προέρχονται από εξαγωγές στους Βήιους, σύμφωνα με μια πρόσφατη μελέτη. Η κεραμική bucchero παύει να παραγέται τον 5ο αι., όταν αντικαθίσταται, μεταξύ άλλων, από μέτριας ποιότητας απομιμήσεις της αττικής μελαμβαφούς κεραμικής. 

Η διάδοση του ετρουσκικού bucchero εκτός Ιταλίας είναι ιδιαίτερα εκτεταμένη: συναντάται σε έντονες συγκεντρώσεις στην ακτή της Νότιας Γαλλίας, όπου οι εγχώριοι πληθυσμοί και η Μασσαλία ανέπτυξαν έντονους εμπορικούς δεσμούς με τους Ετρούσκους, στην Κορσική, την Σαρδηνία, την Καρχηδόνα, την Σικελία (τόσο σε ελληνικές όσο και σε φοινικικές θέσεις), την Κέρκυρα (ένας ύστερος κάνθαρος βρίσκεται εκτεθειμένος στο μουσείο της πόλης), την Κόρινθο (ευρήματα από το Βόρειο Νεκροταφείο) [ΠΙΝΑΚΑΣ 356], την Κύπρο και τα μεγάλα ιερά του ελληνικού χώρου (Δελφοί, Σάμος, Ρόδος, Περαχώρα, κλπ.). Τα αγγεία του ρυθμού που βρίσκονται στο Εθνικό αρχαιολογικό Μουσείο προέρχονται όλα από ιταλικές ανασκαφές, ιδιαίτερα από την περιοχή του Chiusi [ΠΙΝΑΚΑΣ 357].   

Τα κυριότερα σχήματα είναι : 

1. Αμφορέας, νικοσθενικού ή ωοειδούς τύπου. Οι πρωιμότεροι έχουν σπειροειδή εγχάρακτη διακόσμηση. Ο τύπος αυτός είναι επίσης γνωστός ως αμφορέας του Λάτιου, παρά την εμφάνισή του κυρίως στην Ετρουρία. Απαντά και σε impasto, ενώ ένα ασημένιο παράδειγμα προέρχεται από τον τάφο Regolini-Galassi. Ο νικοσθενικός τύπος ανήκει κυρίως στον 7ο αι., ενώ ο ωοειδής, που αντιγράφει εντονότερα ελληνικά πρότυπα (π.χ. τυρρηνικούς αμφορείς), θα πρέπει να τοποθετηθεί στον 6ο αι..[ΠΙΝΑΚΕΣ 358].  
2. Οινοχόη. Υπάρχουν διάφορα επιμέρους σχήματα. Τα πρωιμότερα βασίζονται στην πρωτοκορινθιακή κωνική οινοχόη. Ο τύπος απαντά πολύ σπάνια. Η οινοχόη με ψηλό λαιμό είναι ο κυριότερος τύπος του β΄ μισού του 7ου αι. Το σχήμα είναι πιθανόν φοινικικό. Η οινοχόη με σφαιρικό σώμα, πρωτοκορινθιακής καταγωγής, απαντά στο τελευταίο κυρίως τέταρτο του 7ου και σ’όλον τον 6ο αι. Άλλα σχήματα ανήκουν κυρίως στον 6ο αι., όπως η οινοχόη με ψηλή λαβή και οξυπύθμενο σώμα που απολήγει σε κωνική βάση. [ΠΙΝΑΚΑΣ 359, άνω σειρά]. Η όλπη τέλος είναι πολύ δημοφιλές σχήμα στην κεραμική bucchero για ένα σύντομο διάστημα (μέσα με τέλος του 7ου αι.). [ΠΙΝΑΚΑΣ 359, κάτω σειρά]. Κατά τον ύστερο 7ο και τον 6ο αιώνα, στο Chiusi, εμφανίζεται η οινοχόη σε bucchero pesante που συχνά έχει πλαστική διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΕΣ 360, 361α-γ].  

3. Κοτύλες και σκύφοι. Δημοφιλή σχήματα στην πρώιμη φάση του bucchero, αντιγράφουν πρωτο-κορινθιακά πρότυπα. Στον 6ο αι. το σχήμα σχεδόν εγκαταλείπεται. [ΠΙΝΑΚΑΣ 361δ-στ].
4. Κάλυκες. Από τα πιο συνηθισμένα σχήματα της ετρουσκικής κεραμικής σε κάθε ρυθμό, ο κάλυκας απαντά είτε με πλαστικά ανθρωπόμορφα στηρίγματα (καρυάτιδες) [ΠΙΝΑΚΑΣ  362] είτε ως ένα κύπελλο σε ψηλό πόδιο. Η παραγωγή του σχήματος καλύπτει το 2ο μισό του 7ου αι. και το σύνολο σχεδόν του 6ου. [ΠΙΝΑΚΑΣ 363].
5. Κάνθαρος. Το σχήμα είναι εξαιρετικά δημοφιλές στην Ετρουρία, τόσο σε bucchero, όσο και σε μεταλλικές εκδοχές. Θα πρέπει να αντιγράφηκε νωρίς από τους Έλληνες κεραμείς, όπως μαρτυρά ένα δείγμα από τη Ρόδο που σήμερα βρίσκεται στο μουσείο του Άμστερνταμ (Brijder, H.J., «The Shapes of Etruscan Bronze Kantharoi from the Seventh Century B.C. and the Earliest Attic Black-Figure Kantharoi», Bulletin Antieke Beschaven 63, 1988, p. 103-114).[ΠΙΝΑΚΑΣ 364β].  Απαντούν πολλού τύποι, ο κυριότερος όμως είναι ο τύπος του 6ου αι. με ψηλές λαβές και ψηλό κωνικό πόδι, που σχετίζεται άμεσα με τον πρώιμο αττικό τύπο. Συχνά οι κάνθαροι φέρουν στο ύψος της κοιλίας μια σειρά ανάγλυφων οδόντων, οι οποίοι απηχούν το μεταλλικό πρότυπο. [ΠΙΝΑΚΕΣ 364-365].
6. Κύαθος. Άλλο ένα καθαρά ετρουσκικό σχήμα το οποίο μιμούνται οι Έλληνες κεραμείς. Ο κύαθος είναι ένα μόνωτο κύπελλο, με ψηλό πόδιο (κάνθαρος με μία λαβή), ή χωρίς καθόλου βάση. Από τον τάφο Regolini-Galassi προέρχονται τα πρωιμότερα δείγματα σε bucchero, ενώ το σχήμα ζει μέχρι και τα τέλη του 6ου, και ίσως και αργότερα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 366].
7. Κύλικες. Κυρίως του ιωνικού και ύστερου πρωτοκορινθιακού τύπου, οι κύλικες απαντούν από το τελευταίο τέταρτο του 7ου αι. Στη συνέχεια, υπάρχει επιρροή των αττικών σχημάτων (κύλικα τύπου Α), η οποία παράγεται ως και τα τέλη του 6ου αι. Από τα λιγότερο δημοφιλή σχήματα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 367α].Άλλα αγγεία του ποτού ή πινάκια είναι εξίσου δημοφιλή, ιδιαίτερα στον πρώιμο 6ο αιώνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 367β-ε]. 
8. Υδρίες. Το σχήμα είναι διαδεδομένο κυρίως στην Κεντρική και Βόρεια Ετρουρία (Chiusi και Orvieto), και ιδιαίτερα στην ποικιλία του bucchero pesante, που ανήκει στον 6ο αι. κατά κύριο λόγο. Οι υδρίες διακοσμούνται με ανθρώπινες προτομές και οι λαβές με μορφές πολεμιστών και γυναικών [ΠΙΝΑΚΑΣ 368].  
9. Πλαστικά αγγεία και άλλα αντικείμενα από πηλό. Μια ιδιαίτερα εντυπωσιακή κατηγορία αγγείων, που κυρίως απαντά στην δεύτερη φάση, και μάλιστα στην παραγωγή του Chiusi. Συγκεκριμένα, έχουμε αγγεία σε σχήμα ποδιού (και μάλιστα μ’ένα πρόσωπο), ζωόμορφους ασκούς, αμφορείς και οινοχόες με πλαστικά ειδώλια και μάσκες ή ακόμη και πιο ολοκληρωμένες παραστάσεις εκτελεσμένες σε μήτρα. Τα παλαιότερα δείγματα, ήδη στον 7ο αι. και στο Cerveteri, εκτελούνταν με την κυλινδρική σφραγίδα, παράγοντας επαναλαμβανόμενα πρότυπα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 369]. Ετρουσκικά σχήματα διαφόρων τύπων (κάδοι, ollae, πυξίδες) ή και ελληνικά (κρατήρες και λέβητες), είναι σαφώς σπανιότερα [ΠΙΝΑΚΑΣ 370]. Τέλος, στην ίδια περιοχή της Κεντρικής Ετρουρίας (Chiusi και Orvieto) παράγονται και τα foculi, δηλαδή μεγάλα «μαγκάλια», που στην πραγματικότητα χρησίμευαν ως τράπεζες προσφορών στους νεκρούς [ΠΙΝΑΚΑΣ 371]. 
Διακόσμηση: Όλοι οι τύποι διακόσμησης που χρησιμοποιούνται στην κεραμική bucchero προέρχονται από την μεταλλοτεχνία. Μάλιστα, ορισμένα αγγεία bucchero έφεραν επίθετα φύλλα αργύρου. Κυριότερες μορφές διακόσμησεις είναι τα πλαστικά εξάρματα και κομβία που απηχούν μεταλλικά πρότυπα, η εγχάρακτη γραμμική διακόσμηση, η ράβδωση, οι σειρές στιγμών, σε γεωμετρικά σχήματα ή στυλιζαρισμένα φυτικά (π.χ. βεντάλια) και οι διάφορες εικονιστικές παραστάσεις. 

H εικονιστική διακόσμηση είναι σπανιότερη στην πρώιμη φάση. Εγχάρακτες παραστάσεις εμπνευσμένες από την πρωτο-κορινθιακή παράδοση (ζώα και τέρατα), ή τον ελληνικό μύθο (Δαίδαλος), απαντούν νωρίς. [ΠΙΝΑΚΑΣ 372]. Πιο συνηθισμένος τύπος είναι η πλαστική ή ανάγλυφη διακόσμηση, ή η χρήση της roulette, με την οποία αποτυπώνεται η ίδια παράσταση της σφραγίδας σε όλη την κυκλική επιφάνεια του αγγείου. Ανάγλυφες μορφές, κυρίως αντρικές και γυναικείες κεφαλές είναι πολύ συνηθισμένος τρόπος διακόσμησης στο bucchero pesante, ενώ τα καθαρά πλαστικά εξαρτήματα (καρυάτιδες, απολήξεις σε κεφαλές ζώων ή ανθρώπων, πλαστικά σχήματα) είναι λιγότερο συχνά..  
4.6.3. Ανατολίζουσα Γραπτή κεραμική


Η ανατολίζουσα γραπτή κεραμική της Ετρουρίας μπορεί να διακριθεί σε δύο κατηγορίες: ελληνότροπη κεραμική (είτε υπογεωμετρικοί τύποι, οι οποίοι ήδη εξετάστηκαν, είτε ιδιόρρυθμες απομιμήσεις των ελληνικών ανατολιζόντων ρυθμών του ύστερου 7ου αι.) και ο καθαρά ετρουσκικός «λευκός σε ερυθρό» (white on red) ρυθμός. 

Στην ελληνότροπη ομάδα εντάσσονται μια σειρά εντυπωσιακών αγγείων (Martelli, M., «Prima di Aristonothos», Prospettiva 33, 1984, σελ. 2 κε. και  «La ceramica orientalizzante», in Martelli, M., La ceramica degli Etruschi. La pittura vascolare, Novarra 1987, σελ. 255-268), τα οποία, παρά την αναμφισβήτητη τεχνοτροπική εξάρτηση από ελληνικά πρότυπα, παρουσιάζουν έναν πλούσιο εικονιστικό κόσμο, αρκετά διαφορετικό από τον ελληνικό. 


Η ομάδα του Ερωδιού (Heron Group) είναι μια παραγωγή της νότιας Ετρουρίας, πιθανόν της Tarquinia, και ανήκει στην υπογεωμετρική φάση. Χαρακτηριστικά είναι τα πτηνά με παράξενο επιμήκες σώμα και μακρύ λαιμό [ΠΙΝΑΚΑΣ 373α]. 


Ο Ζωγράφος του Επτάχορδου είναι ένας εξαιρετικά δυναμικός αγγειογράφος, που δρά στο Cerveteri στο 2ο τέταρτο του 7ου αι. Στον ομώνυμο αμφορέα του εμφανίζεται ένας μουσικός που παίζει λύρα, μαζί με πέντε ακροβάτες, καθώς και ένα πτηνό και μία μάσκα. Στο λαιμό του αγγείου εμφανίζεται ένα λιοντάρι που απηχεί πρωτο-αττικά και κυκλαδικά πρότυπα. Η σκηνή έχει πειστικά αποδοθεί από την Erika Simon σε μια αναπαράσταση του μύθου των Αργοναυτών, ταυτίζοντας την κεντρική μορφή με τον Ορφέα [ΠΙΝΑΚΑΣ 373β-γ]. Σε άλλο έργο του ζωγράφου, ένα αμφικωνικό αγγείο που απηχεί παλαιότερα τοπικά πρότυπα, εμφανίζεται ένα ζευγάρι με την γυναίκα να αγγίζει το πηγούνι του άνδρα, μοτίβο καθαρά ελληνικό (ίσως ο Μενέλαος με την Ελένη), που προφανώς εμπνέεται, από κυκλαδικά πρότυπα [ΠΙΝΑΚΑΣ 374]. Το ιδίωμα είναι καθαρά τοπικό, ενώ και τα ρούχα μαρτυρούν ότι οι πρωταγωνιστές είναι Ετρούσκοι (Martelli, M., «Un anfora orientalizzante ceretana a Würzburg ovvero il Pittore dell’Eptacordo», Archäologische Anzeiger 1988, σελ. 285 κε.). 

Ο Ζωγράφος του Amsterdam είναι ένας ακόμη ενδιαφέρων καλλιτέχνης του Cerveteri. Το έργο του τοποθετείται στο τρίτο τέταρτο του 7ου αι., και θεωρείται από τους κυριότερους εκπροσώπους του ελληνίζοντος ρεύματος στην ετρουσκική κεραμική. Στο ομώνυμο έργο του, ένας αμφορέα με ψηλό πόδιο και ευρύ στόμιο, και διακόσμηση σε παχιές πινελιές από ερυθρό βερνίκι, παρουσιάζει την Μήδεια να μάχεται τον δράκο, και δύο αντιμέτωπα φίδια. (Martelli, M., «Del Pittore di Amsterdam e di un episodio del nostos odissiaco. Ricerce di ceramografia etrusca orientalizzante», Prospettiva 50, 1987, σελ. 4 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ 375].


Ο κρατήρας του Αριστόνοθου από το Cerveteri είναι το σπουδαιότερο αγγείο της εποχής (650 π.Χ. περίπου). [ΠΙΝΑΚΑΣ 376]. Τόσο η τεχνοτροπία, όσο και το εικονιστικό θέμα (στην μία όψη, τύφλωση του Πολυφήμου, στην άλλη όψη ναυμαχία), και φυσικά η υπογραφή, παραπέμπουν σε έναν καλλιτέχνη που βρίσκεται στην ευβοϊκή εικονιστική παράδοση, αλλά που σίγουρα λειτουργεί μέσα στα πλαίσια της ετρουσκικής τέχνης (Schweitzer, B., «Zum Krater des Aristonothos», Römischen Mitteilungen 62, 1955, σελ. 78-106). Για το αγγείο αυτό έχουν διατυπωθεί αρκετές απόψεις: παλαιότερα, το αγγείο θεωρούνταν κυμαϊκό. Σήμερα, η πλειοψηφία των μελετητών το τοποθετεί στο Cerveteri, αν και η ελληνική καταγωγή του τεχνίτη δεν αμφισβητείται. Το θέμα της τύφλωσης του Πολύφημου είναι ιδιαίτερα αγαπητό στην κεραμική της Ελλάδας την περίοδο αυτή (πρωτοαττικό αγγείο της Ελευσίνας και θραύσμα αργείου πολύχρωμου κρατήρα), αλλά απαντά και στην ετρουσκική ανατολίζουσα (white on red). Η ναυμαχία, αντίθετα, μεταξύ ενός εμπορικού και ενός πολεμικού πλοίου, θεωρείται ότι απεικονίζει ένα στιγμυότυπο πειρατικής δράσης και είναι θέμα καθαρά ετρουσκικό. Φαίνεται πώς το ελληνικό πλοίο είναι το πειρατικό. Η καλλιτεχνική καταγωγή του καλλιτέχνη έχει ανιχνευθεί στο Άργος, αλλά πιο πιθανή θεωρείται η επιχώρια προέλευση, κυρίως λόγω της επιγραφής  ΑΡΙΣΤΟΝΟΦΟΣΕΠΟΙΕΣΕΝ. 

Έχουν προταθεί βέβαια ποικίλες αναγνώσεις: μία από αυτές υιοθετεί τον εξής χωρισμό των λέξεων: Αρις το Νόθο μ’εποίησεν. Οι περισσότεροι όμως αποδέχονται ότι το όνομα γράφεται Αριστόνοφος εννοώντας Αριστόνοθος, «άριστος νόθος», κάποιος δηλαδή με μεικτή καταγωγή. 


Στην ύστερη υπογεωμετρική παράδοση ανήκει ο Ζωγράφος της Civitavecchia, που μάλλον δρα στο Cerveteri στο τελευταίο τέταρτο του 7ου αι., αλλά μοιάζει να βγαίνει κατευθείαν από την εγχώρια παράδοση και την Ομάδα του Bisenzio. Στο πιο γνωστό αγγείο του, μια σταμνοειδή olla, δύο πυγμάχοι εμφανίζονται με έναν αυλητή, εν μέσω κακοσχηματισμένων θηρίων. Η γενική διαμόρφωση των διακοσμητικών ζωνών έχει κάτι από την Μεταβατική Κορινθιακή ποιότητα, αλλά οι μορφές είναι σε μια σκιαγραφική παράδοση καθαρά τοπική. [ΠΙΝΑΚΑΣ 377]. Σημαντικός εκπρόσωπος της εικονιστικής παράδοσης είναι και ο ζωγράφος των Γερανών, που χρονολογείται στο πρώτο μισό του 7ου αι. Δρά στο Cerveteri και διακοσμεί κυρίως πίθους και αμφορείς και ακολουθεί την ελληνίζουσα παράδοση που συναντά κανείς στο έργο του Ζωγράφου του Επταχόρδου (Martelli, M., «Per il Pittore delle Gru», Prospettiva 47, 1986, σελ. 2 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ 378]. Ανάλογης ποιότητας είναι και τα αγγεία του πολύχρωμου ρυθμού, τα οποία ανήκουν γραφιστικά στην πρώιμη ετρουσκοκορινθιακή παράδοση. [ΠΙΝΑΚΑΣ 379α]. 

Ο «λευκός σε ερυθρό» (white-on-red) ρυθμός ανήκει στην εκλεπτυσμένη μορφή της κεραμικής impasto. Απαντά κυρίως στο Cerveteri, όπου και αναπτύσσεται (πάνω από 200 αγγεία), ενώ δευτερεύοντα σημαντικά κέντρα υπάρχουν στην νότια Ετρουρία (Acquarossa, Βήιοι), στο Λάτιο (Capena) και κυρίως στον Ager Faliscus (πάνω από 100 αγγεία). Ο ρυθμός καλύπτει το σύνολο σχεδόν του 7ου αι., με ιδιαίτερη ακμή στη φάση 650-600, ενώ η παραγωγή συνεχίζεται ως και το τέλος της ανατολίζουσας περιόδου (580 π.Χ.). (Micozzi, M., “White-on-red”. Una produzione vascolare dell’orientalizzante etrusco, Roma 1994).


Ο ρυθμός χρησιμοποιείται κυρίως στη διακόσμηση πυξίδων [ΠΙΝΑΚΕΣ 380], κρατήρων [ΠΙΝΑΚΕΣ 381, 382α], αμφορέων [ΠΙΝΑΚΑΣ 382β], πίθων [ΠΙΝΑΚΕΣ 383-384], τεφροδόχων σε σχήμα οικιών με δίρριχτη στέγη [ΠΙΝΑΚΕΣ 385-386] και σπανιότερα άλλων σχημάτων (ollae, δηλαδή πιθοειδή και όλμοι, πινάκια, κύπελλα με ψηλό πόδιο, αμφικωνικά αγγεία, κρατήρες). Κυριότερα σχήματα είναι ο αμφορέας (με πάνω από 80 παραδείγματα) και ο πίθος, με το τελευταίο σχήμα να απαντά αποκλειστικά στο Cerveteri. 

Η διακόσμηση, με λευκό έντονο βερνίκι πάνω στον ερυθρό πηλό, είναι συνήθως γραμμική και γεωμετρική, της υπογεωμετρικής φάσης. Σπανιότερη είναι η εικονιστική διακόσμηση, με παραστάσεις ανατολίζοντων ζώων, αλλά και μυθολογικών επεισοδίων [ΠΙΝΑΚΑΣ 383, 384β]. Ένας κρατήρας ή πυξίδα παρουσιάζει την ανάμνηση της αργείας και της ευβοϊκής γεωμετρικής παράδοσης με δύο άλογα να πλαισιώνουν ένα λέβητα [ΠΙΝΑΚΑΣ 382α].
Στο δεύτερο μισό του αιώνα αντίθετα εμφανίζεται δειλά μια παράδοση τυπικά πρωτο-κορινθιακή, εμπνεόμενη από την ομάδα του Chigi (π.χ. ο Ζωγράφος της Γέννησης της Αθηνάς). Ένας εξαιρετικός πίθος από το Cerveteri παρουσιάζει μια γυναικεία μορφή να αγκαλιάζει δύο εφήβους, σε μια σκηνή που πιστεύεται ότι αναπαριστά την Ελένη και τους Διόσκουρους. Το αγγείο χρονολογείται στα μέσα του 7ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 384β]. Η πυξίδα του Λούβρου με τη Γέννηση της Αθηνάς [ΠΙΝΑΚΑΣ 380] παρουσιάζει μία από τις πρωιμότερες εκδοχές του μύθου. Αντίθετα, οι σκηνές της τύφλωσης του Πολυφήμου [ΠΙΝΑΚΑΣ 383] και της ναυμαχίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 381] θεωρείται πιθανόν να είναι σύγχρονες, πλαστές απεικονίσεις πάνω σε αυθεντικά αγγεία του ρυθμού. 
Στο έργο του Ζωγράφου των Χελιδονιών υπάρχει η απόδειξη μιας πρώιμης μετανάστευσης (το αργότερο το 615 π.Χ.) καλλιτέχνη της Ιωνίας, προς την Δύση, και συγκεκριμένα το Vulci. Του αποδίδονται μια δεκάδα έργων, τα οποία είναι ζωγραφισμένα με τον τρόπου του Μέσου Ρυθμού 2 των Αιγάγρων, αν και τα σχήματα που επιλέγει έχουν να κάνουν με την εγχώρια και κυρίως την ετρουσκο-κορινθιακή κεραμική (αμφορέας, οινοχόη, όλπη, κρατήρας). [ΠΙΝΑΚΑΣ 387-388]. Παλαιότερα υπήρχαν αμφιβολίες για τη γνησιότητα του έργου του. Θεωρείται πιθανότερο ότι μετανάστευσε στην Ετρουρία αφού έμαθε την τέχνη του κοντά σε κάποιο ζωγράφο του Ρυθμού των Αιγάγρων στην πατρίδα του. Στο νέο του περιβάλλον όμως, απομονώθηκε από την εξέλιξη του Ρυθμού των Αιγάγρων και αφομοίωσε προοδευτικά στοιχεία της εγχώριας ετρουσκο-κορινθιακής παράδοσης. Καθώς  τα σχήματα των αγγείων του είναι ετρουσκο-κορινθιακά, και ορισμένες από τις λεπτομέρειες απηχούν τη σχέση του με τον Ζωγράφο της Ανδρόσφιγγος, έχει υποστηριχθεί ότι, φθάνοντας στην Ετρουρία, εντάχθηκε στο συγκεκριμένο εργαστήριο, εργαζόμενος από μνήμης πάνω στα ανατολικά θέματα και συμπληρώνοντας τις γνώσεις του με τα πρότυπα που συναντούσε στην Ετρουρία. 

Στην Ετρουσκική τέχνη όπου φυσιολογικά ανήκει, δεν εντάσσεται σε μία συνέχεια, καθώς δεν άφησε σχολή ούτε είχε κάποια σημαντική επιρροή. Ο λόγος μιας τόσο πρώιμης μετανάστευσης αγγειογράφου από την Μικρά Ασία στην Ετρουρία δεν έχει ερμηνευθεί ιστορικά, αν και διατυπώθηκε κάποτε η άποψη ότι ίσως να ευθύνεται η πτώση της Σμύρνης στον Αλυάττη στα τέλη του 7ου αι. π.Χ. 

4.6.4. Η πρώιμη ετρουσκοκορινθιακή κεραμική (630-580 π.Χ.)


Η κυριαρχία της Κορίνθου στις δυτικές αγορές, τόσο στην μεταλλοτεχνία όσο και στην κεραμική, οδήγησε στο τελευταίο τρίτο του 7ου αι. σε μια μαζική εγκατάσταση τοπικών εργαστηρίων στην Ετρουρία, τα οποία παρήγαν απομιμήσεις της πρωτο-κορινθιακής κεραμικής. 

Tα πρώτα εργαστήρια απομιμήσεων κορινθιακής ανατολίζουσας κεραμικής εμφανίζονται περί το 630 π.Χ.. Παράγουν την λεγόμενη πολύχρωμη κεραμική. Η τεχνική δεν απηχεί την μελανόμορφη τεχνική που κυριαρχεί στην Κόρινθο την περίοδο αυτή (μεταβατική), αλλά μάλλον επιχειρεί να «μεταφράσει» το πρωτο-κορινθιακό ιδίωμα σε μια εγχώρια εκδοχή: οι μορφές είναι εγχάρακτες πάνω στο σκουρόχρωμο επίχρισμα, ενώ κάποιες λεπτομέρειες αποδίδονται με λευκό ή ερυθρωπό επίθετο χρώμα. Σημαντικότερη σ’αυτή την μεγάλη τεχνοτροπική κατηγορία είναι η ομάδα του Monte Abatone (από την ομώνυμη νεκρόπολη του Cerveteri), με την οποία ξεκινά ουσιαστικά η ιστορία του ρυθμού [ΠΙΝΑΚΑΣ 389]. Η ομάδα τοποθετείται με ασφάλεια στο Cerveteri, όπως και οι περισσότερες σημαντικές ελληνότροπες ομάδες κεραμέων της περιόδου που συναντήσαμε. Το ρεπερτόριο αποτελείται από τα συνήθη ανατολίζοντα όντα, κενταύρους, σφίγγες, λέοντες, πάνθηρες και πτηνά, ενώ τα σχήματα είναι μεγάλου μεγέθους: αμφορείς, κρατήρες, οινοχόες. Οι σπάνιες ανθρώπινες μορφές είναι άνδρες που σπαράσσονται από θηρία, ένα θέμα που επιχωριάζει στην Ετρουρία. Χρονολογικά, η ομάδα καλύπτει το σύνολο της πρώιμης περιόδου. Χωρίς να κοιτά προς κάποιο συγκεκριμένο ελληνικό κέντρο, αφομοιώνει δημιουργικά το σύνολο των ελληνικών επιδράσεων και τις παρουσιάζει με βάση την καθαρά τοπική ιδιοσυγκρασία. 
Αξίζει να ξεχωρίσει κανείς το Ζωγράφο της Pescia Romana, που ανήκει στην δεύτερη γενιά του ετρουσκο-κορινθιακού ρυθμού και δρά στο Vulci (600-580 π.Χ.). Ο Ζωγράφος διακρίνεται για την ιδιαίτερη χρήση της πολυχρωμίας στα πιο προσεγμένα αγγεία του, ενώ η μελανόμορφη πλευρά του είναι πιο τυπική, με χαρακτηριστικό μοτίβο το αλάβαστρο του πολεμιστή. Τα ζώα του δεν είναι μικρογραφικά, και αποτελούν μονότονες επαναλήψεις: αίγαγροι και ελάφια που βόσκουν, αγριογούρουνα, αιλουροειδή (κάποτε φτερωτά) [ΠΙΝΑΚΑΣ 390].

Η ομάδα Castellani ακολουθεί μια αντίθετη πορεία: τα σχήματα είναι καθαρά κορινθιακά, με έμφαση στα μικρού μεγέθους αγγεία (αρύβαλλοι κυρίως, αλλά και οινοχόες, όλπες και ελάχιστοι αμφορείς). Η εργασία, τεχνικά όχι διαφορετική απ’αυτή της προηγούμενης ομάδας, είναι καθαρά μικρογραφική. Πέρα από τα προηγούμενα θέματα, απαντούν και απομιμήσεις του πολύχρωμου ρυθμού του Ζωγράφου του Chigi, με ομάδες οπλιτών. Η ομάδα είναι δύσκολο να τοποθετηθεί χωρικά με ακρίβεια: πιθανότεροι τόποι καταγωγής είναι το Cerveteri και το Vulci, χωρίς να αποκλείονται από ορισμένους μελετητές, κυρίως λόγω της σχέσης της τεχνικής με τους πρώιμους ζωγραφιστούς τάφους, με τους Βήιους. [ΠΙΝΑΚΑΣ 391]

Ενδιάμεσα και χωρίς να εξαρτάται από καμμία από τις δύο προηγούμενες παραδόσεις στέκει το σημαντικότερο αγγείο του πολύχρωμου ρυθμού, η οινοχόη της Tragliatella, μιας μικρής κωμόπολης κοντά στο Cerveteri. Χρονολογείται περί το 630 π.Χ. Βρέθηκε το 1878-1879 σ’ένα θαλαμωτό τάφο που περιείχε αγγεία του «λευκού σε ερυθρό ρυθμού», αλλά και impasto. [ΠΙΝΑΚΕΣ 392-393].

Η ζώνη του λαιμού περιλαμβάνει: ένα γυμνό άνδρα να οδηγεί ή να συλλαμβάνει ένα τράγο, δύο πουλιά, και ένα ζευγάρι. Ο άνδρας είναι γυμνός εκτός από ένα περίζωμα, ενώ η γυναίκα φορά μακρύ φόρεμα. Οι χειρονομίες τους φανερώνουν αποχαιρετισμό ή αρπαγή. Δεξιά τους, βλέπουμε ένα πλοίο και έναν τράγο (τα δύο τελευταία στοιχεία απεικονισμένα κάθετα). Η ζώνη της κοιλίας, περιλαμβάνει: κάτω από τη λαβή, μια γυναίκα μπροστά σε δύο σύνθετα αντικείμενα που έχουν ερμηνευθεί ως ταφικές στήλες (cippi) ή θρόνοι. Αριστερά μιας κάθετης γραμμής, δύο ζευγάρια να ερωτοτροπούν πάνω σε κλίνες (σε κατακόρυφη παράταξη). Έπονται μια σπειροειδής γραμμή που φέρει την επιγραφή TRUIA και δύο ιππείς που ξεπροβάλλουν από το λαβύρινθο. Ο πρώτος κρατά ασπίδα και ο δεύτερος ασπίδα και δόρυ. Στην ράχη του άλογου του πρώτου βρίσκεται ένας πίθηκος. Το επίσημα των ασπίδων τους είναι ένα πουλί. Των ιππέων προηγούνται ένας γυμνός άνδρας που κρατά ένα ραβδί με τα δυό χέρια και επτά οπλίτες που κρατούν τρια δόρατα και φέρουν ασπίδα με επίσημα έναν αγριόχοιρο. Της πομπής προηγείται ένα ζευγάρι με ένα μικρό κορίτσι ανάμεσά τους (ο Αmmarce ή Mamarce, η Velelia και η Thesathei).  Ο άνδρας βάζει το χέρι του στον ώμο του κοριτσιού και ανταλάσσει δώρα με τη γυναίκα (φρούτα ή αυγά). Η τρίτη ζώνη, στη βάση του αγγείου, παρουσιάζει τη διαστροφή του κυνηγιού, με ένα λαγό να καταδιώκει ένα σκύλο. Η λαβή έχει ως διακόσμηση τη μορφή ενός φιδιού. 

Το εικονιστικό περιεχόμενο είναι εξαιρετικά δύσκολο να ερμηνευθεί. Σε γενικές γραμμές υπάρχουν δύο διαφορετικές τάσεις: η πρώτη θεωρεί ότι ο λαβύρινθος με την επιγραφή TRUIA αναφέρεται στα ταφικά άθλα (Lusus Troiae) που αναφέρουν οι πηγές στην ύστερη περίοδο της δημοκρατίας στη Ρώμη. Η δεύτερη θεωρεί ότι TRUIA σημαίνει Τροία και ότι ο λαβύρινθος συμβολίζει την πόλη της Τροίας. Οι υπόλοιπες σκηνές ερμηνεύονται ανάλογα: η σκηνή του λαιμού παραλληλίζεται με την αρπαγή της Αριάδνης από το Θησέα, θέμα που απαντά από την ύστερη γεωμετρική περίοδο. Τα ερωτικά συμπλέγματα λέγεται ότι απηχούν την ιερογαμία, ενώ η ομάδα των τριών επώνυμων πρωταγωνιστών μπορεί να θεωρηθεί ως μία ετρουσκική οικογένεια αριστοκρατών, η οποία παρήγγειλε το αγγείο. Οι επτά πολεμιστές μπορεί να είναι οι clientes του Mamarce ή νέοι που εκτελούν πολεμικό χορό. Στην πραγματικότητα, αυτό που παρουσιάζεται είναι η ζωή δύο ανδρών, όπως βλέπουμε καθαρά από τα ερωτικά συμπλέγματα, τους δύο ιππείς, αλλά και την έμφαση στους δύο άνδρες στο λαιμό και τη ζώνη με τους πολεμιστές. 

Η πρώτη πραγματική ετρουσκο-κορινθιακή μελανόμορφη κεραμική αποδίδεται σ’ένα σπουδαίο αγγειογράφο, δραστήριο από το 630 π.Χ. περίπου και εμπνεόμενου από τον μεταβατικό ρυθμό της Κορίνθου. Πρόκειται για το Ζωγράφο της Ανδρόσφιγγας (Pittore della Sfinge Barbuta), που διακοσμεί κυρίως αμφορείς, οινοχόες και όλπες (σπανιότερα αλάβαστρα και άλλα μικρά αγγεία). 100 περίπου αγγεία του αποδίδονται. Χαρακτηριστικά της τεχνικής του είναι: η χρήση ως συμπληρωματικού κοσμήματος του ρόδακα που αποτελείται από στιγμές (κάτι που τον εντάσσει στην ευρύτερη ομάδα “delle Rosette a punti”). Η ιδιαίτερα κορινθιανίζουσα ακρίβεια της μικρογραφικής τεχνικής του, είναι ορατή ιδιαίτερα στο αγαπημένο σχήμα του, την όλπη. Διατάσσει σε δύο ή περισσότερες ζώνες τον ζωγραφικό χώρο, ο οποίος καλύπτεται από σειρές ζώων και τεράτων που βαδίζουν, βόσκουν ή μάχονται (Cook R.M., «The Swallow Painter and the Bearded Sphinx Painter», Archäologische Anzeiger 1981, σελ. 454-461). Έδρα του εργαστηρίου ήταν το Caere [ΠΙΝΑΚΑΣ 394]. 


Αξιοσημείωτη είναι μια οινοχόη από την ίδια ομάδα, που αποδίδεται σε ένα μαθητή του Ζωγράφου: στην πάνω ζώνη παρουσιάζεται μια σύγκρουση οπλιτών, όπου συμμετέχουν και άρματα και ιππείς κάτω από τα τείχη μιας πόλης, ενώ η μεσαία ζώνη διακοσμείται με τα συνήθη τέρατα και ζώα. Η ζώνη πάνω από τη βάση φέρει φυτική διακόσμηση. Πιστεύεται ότι το αγγείο παρουσιάζει την Ιλίου Πέρσιν (Zevi, F., «Nota sulla legenda di Enea in Italia», in Gli Etruschi a Roma, Roma 1981, σελ. 145 κε.). [ΠΙΝΑΚΑΣ 395].


Πλαστικά αγγεία, στην παράδοση της ετρουσκοκορινθιακής κεραμικής είναι συχνά: ο ρόλος τους είναι τόσο ταφικός, όσο και αναθηματικός, καθώς ορισμένα έχουν βρεθεί σε ιερά (π.χ. San Omobono, στη Ρώμη) [ΠΙΝΑΚΑΣ 396].
.
5. Οι πολιτισμοί του βορρά

Στην Βόρεια Ιταλία, η βιλλανόβια περίοδος θα συνεχιστεί στην Bologna, ως και το πρώτο τέταρτο του 6ου αι. π.Χ. Οι αμφικωνικές τεφροδόχοι συνεχίζουν να παρασκευάζονται στα παραδοσιακά σχήματα, με εμπίεστη διακόσμηση [ΠΙΝΑΚΑΣ 397]. Ταυτόχρονα, ξεκινά μια νέα μορφή τέχνης, η ανάγλυφη στήλη σε αδρά ανθρωπόμορφο σχήμα. Η πιο γνωστή στήλη του είδους χρονολογείται στο δεύτερο μισό του 7ου αι.: στο άνω τμήμα που είναι κυκλικό (το «κεφάλι») απεικονίζεται μια κακοσχηματισμένη σφίγγα, ενώ στο κύριο τμήμα της στήλης υπάρχει ένα ζεύγος αιγών γύρω από ένα δένδρο. Παρά τον τοπικό χαρακτήρα της τεχνοτροπίας, η ανατολική επίδραση είναι φανερή, τόσο στην θεματολογία, όσο και στην απόδοση της σφίγγας [ΠΙΝΑΚΑΣ 398]. Ένα ακόμη σημαντικό αντικείμενο της περιόδου από την Bologna είναι το χάλκινο κουδουνάκι (tintinabulum) που χρονολογείται στα τέλη του 7ου ή στις αρχές του 6ου αι. π.Χ. και, σε τεχνοτροπία που θυμίζει περισσότερο την τέχνη των κάδων, παρουσιάζει σε κάθε του πλευρά μια εικόνα από τη ζωή των γυναικών της Bologna. Γυναίκες γνέθουν και επεξεργάζονται το μαλλί, ενώ δεσπόζει η μορφή της ένθρονης κυρίας του οίκου [ΠΙΝΑΚΑΣ 399].  

Στην περιοχή του Βένετου, ο πολιτισμός του Este φθάνει στο απόγειό του με την λεγόμενη τέχνη των κάδων στα τέλη του 7ου αι. Ο βορράς της Ιταλίας, μέσω της επιρροής της Ετρουρίας, γνωρίζει το αλφάβητο αλλά και την ανατολίζουσα τέχνη. 
Η τέχνη των κάδων κυριότερα εμφανίζεται στη μεταλλοτεχνία, και συγκεκριμένα στους μεγάλους ανάγλυφους κάδους, που είναι γνωστοί τόσο από την περιοχή του Βένετου, όσο και από την Bologna προς το Νότο, την Κεντρική Αυστρία προς το Βορρά και την Ιλλυρική προς τα ΒΑ [ΠΙΝΑΚΑΣ 400-404]. Πάντως, εμφανίζεται ανάλογη τεχνοτροπία και σε χάλκινα αντικείμενα όπως ένα κάτοπτρο από την Bologna [ΠΙΝΑΚΑΣ 405]. Ο σπουδαιότερος κάδος είναι ο λεγόμενος κάδος Benvenuti, t. 126 από το Este. Περιείχε ένα μικρό τεφροδόχο αγγείο που είχε τις στάχτες ενός νηπίου (1-3 ετών), σίγουρα αριστοκρατικής καταγωγής. [ΠΙΝΑΚΑΣ 400]. Η εικονογραφία του κάδου είναι ιδιαίτερα πλούσια, πολύτιμος μάρτυρας της καθημερινής και θρησκευτικής ζωής των Ενετών: πολεμικές και κυνηγετικές σκηνές εναλάσσονται με αγροτικές ασχολίες και με μια σειρά φανταστικών ανατολίζοντων τεράτων. Ένας άλλος σημαντικός κάδος από την Bologna, παρουσιάζει στο κέντρο περίπου δύο άνδρες με τα χαρακτηριστικά πλατύγυρα καπέλα τους να γευματίζουν γύρω από ένα τραπέζι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 401]. Άλλες σκηνές περιλαμβάνουν σειρές οπλιτών, ανατολίζοντα ζώα και τέρατα, γυναίκες που παρασκευάζουν τροφή σ’ένα μεγάλο δοχείο κλπ. Κάδους της αυτής τεχοτροπίας και εικονογραφίας συναντάμε στα δυτικά Βαλκάνια, την Αυστρία και την Κεντρική Ευρώπη, ως και τον 4ο αιώνα π.Χ. [ΠΙΝΑΚΕΣ 403-404], Η ίδια τεχνοτροπία εμφανίζεται σε μια νεκρική ενεπίγραφη στήλη που παρουσιάζει μια γυναίκα να προσφέρει ένα πτηνό σ’έναν ευγενή με πλατύγυρο καπέλλο και κάπα, και που κρατά ένα σκήπτρο. [ΠΙΝΑΚΑΣ 406α]. Τα χάλκινα ειδώλια και τα αγγεία της περιοχής μαρτυρούν επαφές με την Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ 406β, 407]. 

Από το Verrucchio προέρχονται σημαντικές μαρτυρίες για την Ανατολίζουσα περίοδο, Ξεχωρίζουν οι ξύλινοι θρόνοι, τα κοσμήματα και τα άλλα αντικείμενα από ξύλο και μέταλλο που διατηρήθηκαν άριστα και μαρτυρούν την παρουσία έντονων επαφών αυτού του απομονωμένου κέντρου τόσο με τον Νότο όσο και με την Bologna στα δυτικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 408-409].  
Κεφάλαιο 4: Το απόγειο των πολιτισμών της Προ-ρωμαϊκής Ιταλίας: Η Αρχαϊκή Περίοδος

Η αρχαϊκή περίοδος αποτελεί το απόγειο του ετρουσκικού πολιτισμού, ενώ ταυτόχρονα σηματοδοτεί τη μέγιστη επιρροή του ελληνικού πολιτισμού στην Ιταλία. Η επίδραση αυτή, καθολική στο επίπεδο των τεχνών, δεν συνοδεύεται από μια ανάλογη πολιτική ηγεμονία: κατά την αρχαϊκή περίοδο, οι Ετρούσκοι και οι σύμμαχοί τους Καρχηδόνιοι επιδίδονται σε μια συντονισμένη προσπάθεια ανάσχεσης της επέκτασης των Ελλήνων στην Κεντρική Ιταλία. Η περίοδος κλείνει με την ήττα των Ετρούσκων στη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.), που οριοθετεί την αρχή της κρίσης του 5ου αι. και της συνακόλουθης παρακμής των Ετρούσκων και ανάδυσης των Ρωμαίων και των Ιταλικών λαών. 

1. Ο Δημάρατος από την Κόρινθο και η ετρουσκική δυναστεία στη Ρώμη


Η κορινθιακή φάση στην ιστορία της κεντρικής Ιταλίας αποκρυσταλλώνεται στην ιστορία του Δημάρατου από την Κόρινθο, μέλους του αριστοκρατικού γένους των Βακχιάδων και εμπόρου με ιδιαίτερη σχέση με την πόλη της Tarquinia. Οι διάφορες πηγές που αναφέρονται στον Δημάρατο είναι προβληματικές και ως προς τη χρονολόγηση και ως προς την ερμηνεία τους, και έχουν εγείρει στο παρελθόν πληθώρα συζητήσεων (de Cazanove, O., « La chronologie des Bacchiades et celle des Rois étrusques de Rome», in Secondo Congresso Internazionale Etrusco, Firenze 1988, σελ. 615-648). 

Η πρωιμότερη αναφορά βρίσκεται στο αποσπασματικό έκτο βιβλίο του Πολυβίου (2ος αι. π.Χ.) που αναφέρει ότι ο Λεύκιος ήταν γιός του Δημάρατου του Κορινθίου (6.11α.7). Ο Δημάρατος, μετά την πτώση της αρχής των Βακχιάδων στην Κόρινθο (657 π.Χ.), και έχοντας ήδη αρκετούς δεσμούς με την πόλη της Tarquinia, εγκαταστάθηκε εκεί και παντρεύτηκε μια γυναίκα υψηλής κοινωνικής θέσης (Διονύσιος Αλικαρνασσεύς 3.46.3-5, Valerius Maximus III 4.2). Μαζί του ήλθαν στην Ιταλία πλήθος λαού (Στράβων 5, 2.2: «λαόν άγων εκ Κορίνθου»), εκ των οποίων  τρεις τεχνίτες, ο Εύχειρ, ο Δίοπος και ο Εύγραμμος, οι οποίοι έφεραν την «πλαστική» στην Ιταλία (Plinius, Historia Naturalis 35.43.142: ab iis Italiae traditam plasticen). Σε άλλο εδάφιο, ο Πλίνιος αναφέρει ότι ο Δημάρατος πήρε μαζί του τον ζωγράφο Έκφαντο (Historia Naturalis 35.16). Από το γάμο του προέκυψαν δύο γιοί, ο Lucumon και ο Arruns. Άλλες πηγές αποδίδουν στον Δημάρατο την εισαγωγή του αλφαβήτου στην Ετρουρία (Τάκιτος).  

Παλαιότερες μελέτες απέδιδαν στον Δημάρατο την εισαγωγή της ετρουσκο-κορινθιακής κεραμικής στην Ετρουρία (Blakeway, A., «Demaratus», Journal of Roman Studies 25, 1935, σελ. 129-149). Η σύνδεση, αν και εύλογη λόγω της χρονολογικής σύμπτωσης των δύο φαινομένων, δεν είναι αποδεκτή από όλους τους μελετητές. Αντίθετα, η σημερινή ορθοδοξία θεωρεί προτιμότερη την άποψη ότι οι τρεις καλλιτέχνες ενέχονται σε τρεις τέχνες: ο Εύχειρ είναι ο γλύπτης, ο Δίοπος ο αρχιτέκτονας και ο Εύγραμμος ο ζωγράφος των μεγάλων επιφανειών (τάφοι). Τέλος, μια νέα άποψη συνδέει τους τρεις καλλιτέχνες με την κατασκευή των κεραμώσεων, που φέρνουν την επανάσταση της αστικοποίησης στην κεντρική Ιταλία: ο Εύχειρ είναι ο παρασκευαστής των κεραμίδων. Ο Εύγραμμος αυτός που τις διακοσμεί με ζωγραφική, και ο Δίοπος είναι αυτός ο οποίος τις προσαρμόζει σ’ένα αρμονικό αρχιτεκτονικό σύνολο (για μια κριτική των δύο τελευταίων απόψεων, βλ. Ridgway, D., «Demaratus and his Predecessors», in Koepke, G., Tokumaru, I. (eds), Greece between East and West, Mainz 1992, σελ. 85-92). Τέλος, η σύνδεση του Δημάρατου με την οικογένεια των Βακχιάδων, στην οποία ανήκε και ένας από τους πρωιμότερους επικούς ποιητές, ο Εύμελος, σε συνδυασμό μάλιστα και με την πρώιμη εμφάνιση του ελληνικού μύθου στην Ιταλική τέχνη, οδήγησε τον ιταλό αρχαιολόγο Mauro Menichetti, να αποδώσει στον Δημάρατο την διάδοση του έπους στην Ιταλία (“Attorno a Demarato, II”, in Corinto e l’Occidente, Atti del 34 Congresso sulla Magna Grecia, Taranto 1995, σελ. 639-654). 


40 χρόνια μετά την έλευση του Δημάρατου στην Ετρουρία και 137 χρόνια μετά την ίδρυση της Ρώμης (616 π.Χ.), ο Lucumon θα εγκαταλείψει την Tarqunia, γιατί, παρά την περιουσία του και την υψηλή του καταγωγή, δεν μπορούσε να κατακτήσει πολιτικά δικαιώματα και αξιώματα. Έφυγε με τη σύζυγό του Tanacχvil για τη Ρώμη, παίρνοντας μαζί του και τα μέλη της «πατριάς» του. Εκεί κατόρθωσε να επιβληθεί με τη στρατιωτική του αρετή και την πολιτική του οξυδέρκεια, και να καταλάβει ειρηνικά τη βασιλεία της Ρώμης, αλλάζοντας το όνομά του σε Leucius Tarquinius. 


Η ιστορία των Ετρούσκων βασιλέων στη Ρώμη είναι εξαιρετικά δύσκολο να εκτιμηθεί, σε συνδυασμό με τα αρχαιολογικά δεδομένα που δεν είναι εύκολα χρονολογήσιμα. Υπάρχει μια μεγάλη συζήτηση για το κατά πόσο η ύπαρξη της Ετρουσκικής δυναστείας υπήρξε το αποτέλεσμα Ετρουσκικής κατάκτησης του Λατίου. Μια τέτοια λύση είχε στο παρελθόν υποστηριχθεί, προκειμένου να εξηγηθεί το γεγονός της κατάληψης της Καμπανίας από τους Ετρούσκους. Πάντοτε υπήρχε μια διάσταση απόψεων μεταξύ ιστορικών και αρχαιολόγων ως προς την ερμηνεία των δεδομένων. Η λογοτεχνική παράδοση, αλλά και οι επιγραφικές μαρτυρίες, μιλούν για μια ανοικτή, κοσμοπολίτικη κοινωνία στη Ρώμη, όπου το λατινικό στοιχείο είναι κυρίαρχο πολιτισμικά, ήδη από την αρχαϊκή περίοδο (βλ. την περίφημη επιγραφή από τον lapis niger) [ΠΙΝΑΚΑΣ 54]. Αντίθετα, τα αρχαιολογικά τεκμήρια μαρτυρούν μια πολιτισμική κοινότητα στις δύο πλευρές του Τίβερη, με την εμφάνιση των πήλινων αρχιτεκτονικών αναγλύφων, των εισαγωγών ελληικής κεραμικής και την διάδοση της κεραμικής bucchero. Ορισμένοι ιστορικοί υποστηρίζουν ότι κατά βάση θα πρέπει να μιλάμε για μια κεντρο-ιταλική κοινή, που ιδιαίτερα προσιδιάζει στη Ρώμη και τους Βήιους, και η οποία δεν έχει να κάνει με μια μονόπλευρη πορεία των επιδράσεων. 

Το χρονολογικό πρόβλημα της εμβόλιμης βασιλείας 44 ετών του Servius Tullius (579-534 π.Χ.), τον οποίο ο αυτοκράτορας Κλαύδιος (που τον χαρακτηρίζεi insertus) ταυτίζει με τον Macstarna από το Vulci, δεν έχει επαρκώς εξηγηθεί. Την βασιλεία αυτή ακολουθεί στην παράδοση η βασιλεία του Ταρκύνιου του Υπερήφανου (534-509), τελευταίου βασιλιά της Ρώμης και γιού του πρώτου Ταρκύνιου. Μια τέτοια εκδοχή δεν είναι αποδεκτή από χρονολογική άποψη (ο τελευταίος βασιλιάς της Ρώμης θα έζησε τουλάχιστον 110 χρόνια). Ο Διονύσιος ο Αλικαρνασσεύς είναι ο πρώτος που διείδε την ιστορική ανεπάρκεια της χρονικογραφικής παράδοσης σχετικά με την εμβόλιμη βασιλεία. Υπέθεσε λοιπόν ότι ο Ταρκύνιος ο Υπερήφανος δεν ήταν γιός αλλά εγγονός του Ταρκύνιου του Πρεσβύτερου. 
Ο Servius Tullius, γιός της δούλας Ocrisia, σύμφωνα με μια παράδοση, είχε υιοθετηθεί από τον Leucius Tarquinius Priscus και παντρεύτηκε την κόρη του. Μετά από μια συνομωσία που κατέληξε στη δολοφονία του γηραιού ηγεμόνα από τους γιούς του προηγούμενου βασιλιά, ο Servius, με τη βοήθεια της χήρας του βασιλιά  Tanaqvil, κατέλαβε την εξουσία ως αντιβασιλέας του Ταρκύνιου του Υπερήφανου, γιού του πεθαμένου νεώτερου γιού του Priscus. 
Η βασιλεία του Servius έχει θεωρηθεί ως ένα ιντερλούδιο κυριαρχίας των Ετρούσκων του Vulci στη Ρώμη, μετά τη φάση των ελληνο-ετρούσκων βασιλέων της Ταρκύνιας. Η ιστορία αυτή βασίζεται κυρίως στην περίφημη ερμηνεία των τοιχογραφιών στον τάφο François στο Vulci [ΠΙΝΑΚΕΣ 410-411]. Στον ένα τοίχο εικονίζεται η σφαγή των Τρώων αιχμαλώτων από τον Αχιλλέα πάνω από τον τάφο του Πατρόκλου (παρουσία του πνεύματος του τελευταίου, της Vanth και του Xarun-Χάροντα). Στον απέναντι τοίχο όμως εμφανίζεται μία από τις σπάνιες ιστορικού περιεχομένου απεικονίσεις της Ετρουρίας: ο ήρωας Marce Camtlnas σκοτώνει τον ρωμαίο αρχηγό Cneve Tarχu(nies) Rumaχ, ο Mcstarna απελευθερώνει από τα δεσμά του τον Caile Vipinas και ο Avle Vipinas μαχαιρώνει τον Venθi Caule Plasχs. Οι δύο αδελφοί Vipinas είναι γνωστοί στην λατινική ιστοριογραφία ως Caeles και Aulus Vibenna, Τυρρηνοί ηγέτες που βοήθησαν τον Ταρκύνιο τον Πρεσβύτερο ή κάποιον άλλο βασιλιά, και σε ανταμοιβή παρέλαβαν τον Καίλιο λόφο και το Καπιτώλιο αντίστοιχα. Ο Κλαύδιος δήλωσε στην Σύγκλητο το 48 μ.Χ., ότι ο Mcstarna ήταν ο πιστός φίλος και ακόλουθος του Caulus Vibenna. 
Οι αδελφοί Vibenna λοιπόν ήταν δύο γενναίοι τυχοδιώκτες από το Vulci, οι οποίοι βοήθησαν τον Mcstarna να καταλάβει την εξουσία στη Ρώμη και έλαβαν ως ανταμοιβή τους δύο λόφους. Η δολοφονία του Cneius Tarquinius Romanus δείχνει ότι η ετρουσκική εκδοχή προϋποθέτει την βίαιη σύγκρουση των δυνάμεων από το Vulci με τους Ετρούσκους της Ρώμης. Οι δύο ήρωες είναι γνωστοί και από μια άλλη ιστορία, τη σύλληψη του προφήτη Cacu, όπως παρουσιάζεται σ’ένα ετρουσκικό κάτοπτρο των αρχών του 3ου αι. π.Χ.: η σκηνή τοποθετείται σ’ένα βραχώδες τοπίο. Πίσω από ένα ύψωμα ξεπροβάλλει το πρόσωπο ενός νεανικού σατύρου. Ανάμεσα σε δύο δέντρα, ο μάντης, που έχει τη μορφή του Απόλλωνα, απαγγέλει χρησμούς από ένα δίπτυχο που κρατά ένα νεαρό αγόρι με το όνομα Artile. Πίσω από τα βράχια ενεδρεύουν οι δύο αδελφοί, με οπλιτική περιβολή, ασπίδες και ξίφη. Πρόκειται ασφαλώς για την σύλληψη του μάντη με σκοπό να χρησμοδοτήσει με τη βία [ΠΙΝΑΚΑΣ 412α]. Ο Cacus (Κάκος σύμφωνα με τον Διόδωρο Αλικαρνασσέα) ήταν ένας περίφημος ήρωας που κατοίκησε την περιοχή μεταξύ Καμπανίας και Ρώμης την προϊστορική περίοδο και υποδέχτηκε τον Ηρακλή στο Παλατίνο. Άλλες πηγές βέβαια αναφέρουν τον Cacus ως ένα τέρας, γιό του Vulcanus (Ηφαίστου), που άρπαξε το κοπάδι του Γηρυόνη από τον Ηρακλή (Αινειάδα 8.184-305). Ο ήρωας τον σκότωσε.  

Ο τελευταίος Ετρούσκος βασιλιάς της Ρώμης, ο Tarquinius Superbus, ανατράπηκε λόγω του τυραννικού του χαρακτήρα που τον οδήγησε στο βιασμό της Λουκρητίας κατά τη διάρκεια μιας πολιορκίας. Η ανατροπή του θα φέρει την ίδρυση της δημοκρατίας στη Ρώμη (509 π.Χ.).  

2. Ιστορική Αναδρομή : Ετρούσκοι, Καρχηδόνιοι και Έλληνες (600-450 π.Χ.)

Ο 6ος αι. είναι το απόγειο της δύναμης των Ετρούσκων. Στα τέλη του 7ου ή στις αρχές του 6ου αι., αποικίζεται με οργανωμένο και συστηματικό τρόπο η Καμπανία και δημιουργούνται οι πρώτες πόλεις: Νόλα, Πομπηία, Fratte, Nocera. Οι περισσότεροι μελετητές δεν δέχονται πλέον την παλαιά άποψη ότι οι Ετρούσκοι της Καμπανίας εξαρτιόταν πολιτικά από τις μητροπόλεις του βορρά. Η παράδοση αναφέρει την ύπαρξη μιας δωδεκάπολης στην Καμπανία, στα πρότυπα της Ετρουσκικής δωδεκάπολης, αλλά πρόκειται μάλλον για μεταγενέστερη, μη ιστορική κατασκευή. 
Η διαμάχη μεταξύ Ετρούσκων και Ελλήνων για την κυριαρχία στην Τυρρηνική θάλασσα αποτέλεσε το κυριότερο γεγονός του 2ου μισού του 6ου αι. Οι Φωκαείς, που δραστηριοποιούνταν στις δυτικές θάλασσες τουλάχιστον από το 600 π.Χ. (ίδρυση της Μασσαλίας), κατόρθωσαν να εγκατασταθούν στην Αλαλία της Κορσικής περί το 560 π.Χ. Η κατάληψη της Ιωνίας από τους Πέρσες το 546 π.Χ. και η αναγκαστική μετανάστευση των Φωκαέων στη Δύση, είχε ως αποτέλεσμα τον μαζικό ερχομό των Φωκαέων στην Κορσική, όπου άρχισαν να επιδίδονται στην πειρατεία. Η δράση τους ενόχλησε τους Ετρούσκους του Cerveteri και τους Καρχηδόνιους της Σαρδηνίας, οι οποίοι, συνασπισμένοι, θα δώσουν τέλος στη φιλοδοξία των Φωκαέων να επεκταθούν πάνω από το ψυχολογικό όριο της Καμπανίας. Ο Ηρόδοτος είναι η μοναδική αξιόπιστη πηγή για τη ναυμαχία της Αλαλίας. Αν και αναφέρεται ως νίκη των Φωκαέων, η μάχη ήταν πύρρειος, αφού το 1/3 των δυνάμεων χάθηκε. Έτσι, οι Φωκαείς αναγκάστηκαν να εκκενώσουν το νησί της Κορσικής και να εγκατασταθούν νοτιότερα, στην Ελαία (Velia). Οι αιχμάλωτοι θα λιθοβοληθούν, για να προκύψει λοιμός από τον οποίο οι Ετρούσκοι δε θα γλυτώσουν παρά μόνο χάρη στη συμβουλή του μαντείου των Δελφών. Η Κορσική θα γίνει Ετρουσκική, ενώ αντίθετα η Σαρδηνία θα κλείσει για το ετρουσκικό και το ιωνικό εμπόριο. Οι συμφωνίες μεταξύ Ετρούσκων και Καρχηδονίων την περίοδο αυτή θα πρέπει να όριζαν ευκρινώς τις σφαίρες επιρροής του κάθε συμμάχου. 
Το σύντομο διάστημα από τη ναυμαχία της Αλαλίας (περίπου 540 π.Χ.) ως τη ναυμαχία της Κύμης (474 π.Χ.) θα αποτελέσει την περίοδο της θαλασσοκρατίας των Τυρρηνών. Οι Ετρούσκοι τώρα πια ελέγχουν την Τυρρηνική θάλασσα από την Καμπανία ως τη Γένοβα. Στην Αδριατική, η Άδρια και η Σπίνα και στο βορρά η Μάντουα αποτελούν τις βάσεις της ετρουσκικής κυριαρχίας. Η Ετρουσκική κυριαρχία στην κοιλάδα του Πάδου φαίνεται πώς είναι κάπως ύστερη, καθώς η οικιστική φάση της καλύτερα μελετημένης πόλης, του Marzabotto, τοποθετείται στο 500 π.Χ. περίπου. 


Η ετρουσκική κυριαρχία στη Ρώμη, παρά τις πρόσφατες αντιρρήσεις, μοιάζει να είναι ιστορικά αποδεκτή. Οι βασιλείς από την Ταρκύνια και ο Σέρβιος Τύλλιος, αν και θεωρούνται από τις πηγές ως μεγάλοι στρατηλάτες που κατανίκησαν συχνά τους Ετρούσκους και τους συμμάχους τους, θα πρέπει να μετείχαν σε ένα δίκτυο βασιλέων και άλλων ηγεμόνων που κατείχαν την εξουσία στις μεγάλες πόλεις της κεντρικής Ιταλίας. Η ήττα της μοναρχίας στη Ρώμη ακολουθείται από την κατάληψη της πόλης από τον βασιλιά του Chiusi, τον Lars Porsenna. 

Η επόμενη φάση της ελληνο-ετρουσκικής σύγκρουσης θα παιχτεί μπροστά στα τείχη της Κύμης, το 524 π.Χ. Ο Αριστόδημος, ένας στρατιωτικός, λαϊκός ήρωας, θα κατανικήσει τους Ετρούσκους και θα εγκαθιδρύσει την τυραννία του. Έτσι, η πόλη της Κύμης, σημαντικότερο ελληνικό κέντρο της Καμπανίας, θα αντέξει στην ετρουσκική πίεση και μάλιστα θα ζήσει μια σύντομη περίοδο ηγεμονίας. Ο Αριστόδημος θα μείνει στην ιστορία για την καταδίωξη της αριστοκρατικής τάξης και της υιοθέτησης από μέρους του της ιωνικής τρυφής και των γυναικείων ρούχων που επέβαλλε στους νέους, ένα έθιμο που μάλλον έχει να κάνει με την επιρροή των Ετρούσκων. Τελικώς θα εκδιωχθεί, γύρω στο 500-490 π.Χ., από ένα συνασπισμό εξόριστων κυμαίων αριστοκρατών και Καμπανών από την Καπύη.  
Η ήττα από τον Αριστόδημο της Κύμης σηματοδοτεί την απώλεια της πρωτοβουλίας από πλευράς των Ετρούσκων. Η περίοδος από το 524 ως το 490 περίπου θα σημάνει την συνεχή αύξηση της επιρροής των Καρχηδονίων από την Ισπανία ως την Ιταλία. Στην Ισπανία, η πίεση στις Ελληνικές πόλεις θα ανακοπεί, χάρη στην περίφημη νίκη των Μασσαλιωτών κατά των Καρχηδονίων στο Αρτεμίσιο. Στην Σικελία όμως και την Κάτω Ιταλία, λόγω και της καταστροφής της Σύβαρης το 510 π.Χ., που άφησε ένα τεράστιο κενό εξουσίας, οι Καρχηδόνιοι θα αναδυθούν σε μια διαρκή επιθετική πολιτική κατά των Ελλήνων, τμήμα της οποίας ήταν και ο προσεταιρισμός των ιταλικών πόλεων. Η βασιλεία του Theφarie Velianas στο Cerveteri και η αφιέρωση του ναού των Πύργων στην Αστάρτη, δείχνει το βαθμό ανάμιξης των Καρχηδονίων στα πολιτικά και θρησκευτικά πράγματα των Ετρουσκικών πόλεων. Την περίοδο αμέσως μετά την πτώση της μοναρχίας (508 π.Χ.) τοποθετεί η παράδοση την πρώτη ρωμαιο-καρχηδονιακή συνθήκη, η οποία όριζε τις σφαίρες επιρροής του κάθε συμβαλλομένου, με τους Καρχηδονίους να επιζητούν την κυριαρχία στις θάλασσες και τα νησιά της Ιταλίας. Ως επιστέγασμα, ακολούθησε η φιλο-καρχηδονιακή πολιτική των τυράννων των πόλεων της Ιταλίας (Αναξίλαος του Ρήγιου, Θερίλλος της Ίμερας, Αριστόδημος της Κύμης, ο οποίος πήρε μάλιστα και το προσωνύμιο Μάλακος, από το σημιτικό mlk, «βασιλιάς» και βέβαια ο Theφarie Velianas). 

Στο ίδιο διάστημα, στην ηπειρωτική Ετρουρία προβάλλει η δυναμική πόλη του Chiusi υπό την καθοδήγηση του μυθικού Lars Porsenna, «βασιλέα των Κλουσίνων». Ο βασιλιάς αυτός, στον οποίο αποδίδει η ρωμαϊκή παράδοση μυθικά κατορθώματα (όπως η εξολόθρευση του τέρατος Volta), θα επεκτείνει την επιρροή της πλούσιας αγροτικής του πόλης στην ευρύτερη περιοχή της Val di Chiana, και κυρίως στην πόλη των Volsinii (Orvieto). Πιθανολογείται ότι στην συμμαχία αυτή συμμετείχε και η πόλις των Βήιων. Τέλος, οι αναφορές στον Porsenna ως «Θυρρηνόν βασιλέα» και Etruscorum Rex δείχνουν ότι ο συγκεκριμένος μονάρχης είχε κατορθώσει να θέσει υπό τον πολιτικό έλεγχο του, αν όχι υπό την άμεση εξουσία του, ένα μεγάλο τμήμα της ηπειρωτικής Ετρουρίας. 
Ο Porsenna, μετά την εκδίωξη των βασιλέων από τη Ρώμη θα επιτεθεί στην πόλη και, παρά τις περί του αντιθέτου διαβεβαιώσεις των χρονικογράφων, θα την καταλάβει. Η επιδίωξή του για περαιτέρω εξάπλωση προς το Λάτιο, με την πολιορκία της πόλης της Arricia από τον γιό του Arruns (506 π.Χ.), θα συναντήσει το συνασπισμό του Αριστόδημου, του εξόριστου στην Κύμη Ταρκυνίου και των λατινικών πόλεων, οι οποίοι θα καταφέρουν να νικήσουν (Pallottino, M., “Il filoetruschismo di Aristodemo”, La Parola del Passato 47, 1956, σελ. 81-88). Μετά την αποτυχία, που μάλλον δεν ήταν πολύ σοβαρή σε απώλειες, ο στρατός του Porsenna θα ανασυνταχθεί στη Ρώμη.

Οι ιστορικοί σήμερα αποδέχονται ότι ο τελικός στόχος του Porsenna δεν ήταν η Ρώμη, αλλά ότι οι κινήσεις του είχαν να κάνουν με ένα μεγαλειώδες σχέδιο επίθεσης στην Καμπανία και κυρίως την Κύμη και την Καπύη. Στη ρωμαϊκή παράδοση, ο Porsenna θεωρείται ένας δίκαιος βασιλιάς που άφησε τελικά την Ρώμη στην τύχη της, αφού συνήψε μαζί της ειρήνη. Μάλιστα, οι Ρωμαίοι είχαν στήσει το άγαλμά του στην Κουρία. Η αποτυχία του να επεκτείνει την χερσαία δύναμή του προς νότον θα σημάνει την αρχή της παρακμής της δύναμης της πόλης. Πάντως, ο Porsenna θα μείνει στην ιστορία κυρίως για τον περίφημο τάφο του, ένα θαύμα της περιόδου, που αποτελούνταν από μια σειρά πυραμίδες απίστευτου ύψους, σύμγωνα με τον Πλίνιο και τον Βάρρωνα. Το μυθικό αυτό μνημείο ενέπνευσε στην σύγχρονη περίοδο αρκετούς καλλιτέχνες που προσπάθησαν να αναπαραστήσουν το μνημείο. Οι αρχαιολόγοι θεωρούν πιθανόν ότι το μνημείο βρίσκονταν στις παρυφές του Chiusi, στο Poggio Gaiella, όπου ανασκάφηκαν ήδη από το 1830 ένα σύμπλεγμα τάφων και διαδρόμων σε ένα κολοσσιαίο τύμβο. [ΠΙΝΑΚΕΣ 412β, 413]. 

Στις αρχές του 5ου αι. υπάρχουν δύο σημαντικές εξελίξεις: πρώτον, η πτώση της τυραννίας του Αριστόδημου και δεύτερον η συνεχής επιθετικότητα των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων στην Σικελία και τις Λιπαρές Νήσους. Η φιλολογική παράδοση αναφέρει την θυσία του ηγέτη των Λιπαρίων Θευδότου στον Απόλλωνα από τους Ετρούσκους. Οι ιστορικοί χρονολογούν το επεισόδιο μεταξύ 500 και 474, με πιο πιθανή ημερομηνία το διάστημα 490-484 π.Χ. Στο επεισόδιο αυτό θεωρείται ότι αναφέρεται η περίφημη στήλη των Τυρρηνών από τους Δελφούς [ΠΙΝΑΚΑΣ 414α-γ], αλλά και το Elogium του Ετρούσκου ηγέτη (primus omnium Etruscorum) Velthur Spurrina που ηγήθηκε ετρουσκικού στολίσκου (Colonna, G., “Nuove prospettive sulla storia etrusca tra Alalia e Cuma”, in Secondo Congresso Internazionale Etrusco, Firenze 1989, σελ. 364). Άλλοι μελετητές τοποθετούν χρονολογικά το επεισόδιο στην σικελική εκστρατεία και την αποστολή ενός μικρού στολίσκου από πλευράς Ετρούσκων σε βοήθεια των Αθηναίων (Torelli, M., Elogia Tarquiniensia, Roma 1975). Όμως, η  άποψη αυτή μάλλον δεν ευσταθεί. [ΠΙΝΑΚΕΣ 414ε]. 
Η ενεργοποίηση των νοτίων Ελλήνων στην Τυρρηνική θάλασσα είναι το σημαντικό στοιχείο των αρχών του 5ου αι. Σηματοδοτείται κύρια από την αρχή του Αναξίλαου του Ρήγιου που δημιουργεί το «κράτος των Στενών», ενώνοντας το Ρήγιο με τη Ζάγκλη. Πιθανολογείται από τους ειδικούς ότι το Ρήγιον ήταν η πατρίδα των κεραμοπλαστών Δαμόφιλου και Γόργασου, που διακόσμησαν το 493 π.Χ. το ναό των Ceres, Liber και Libera στη Ρώμη. Πολύ πιο σημαντική στο πολιτικό επίπεδο είναι η δραστηριοποίηση των Ετρούσκων του Chiusi και των Συρακουσίων του Γέλωνα στην προμήθεια της πόλης της Ρώμης με σιτηρά, που της είχαν αρνηθεί η Κύμη, οι Ετρούσκοι της ακτής και οι Volsci. Το γεγονός χρονολογείται στα 492/491. Η πρώτη αυτή ανάμιξη των Συρακουσίων στα πράγματα της Κεντρικής Ιταλίας σίγουρα οφείλεται στο σταδιακό τους ενδιαφέρον στην Χερσόννησο, μετά τον έλεγχό τους στη Ζάγκλη και σε άλλες πόλεις της Ιταλίας μέσω φιλικά διακείμενων τυραννιών. 

Η επιθετικότητα των Καρχηδονίων θα τερματιστεί το 480 με την ναυμαχία της Ίμερας στη Σικελία και την περιφανή νίκη των Συρακουσίων. Το status quo θα ανατραπεί υπέρ των Δεινομενιδών, τυρράνων των Συρακουσών, οι οποίοι πρακτικά θα αναδειχθούν στη μεγάλη υπερδύναμη της Ιταλίας. Από το 493, οι Λιπάριοι, με τη βοήθεια του εξόριστου Διονυσίου της Φώκαιας (ναυάρχου των Ιώνων στην άτυχη ναυμαχία της Λάδης) θα επιδοθούν σε πειρατικές ενέργειες εις βάρος των Ετρούσκων και των Καρχηδονίων. Σημειώνουν δύο σημαντικές νίκες μεταξύ 490 και 475 π.Χ., και αφιερώνουν μνημεία στους Δελφούς. [ΠΙΝΑΚΑΣ 414δ] Η τελική σελίδα θα γραφεί το 474 π.Χ., με την επικράτηση των Συρακουσίων και των Κυμαίων στη ναυμαχία στα ανοιχτά της Κύμης, όπου θρυμμάτισαν μια για πάντα την Ετρουσκική θαλασσοκρατία. Οι Συρακούσιοι είναι οι κυρίαρχοι της Τυρρηνικής Θάλασσας και εορτάζουν την επιτυχία τους με την αφιέρωση τυρρηνικών κρανών στην Ολυμπία με αφιερώσεις. [ΠΙΝΑΚΑΣ 415]. Το 453 π.Χ., οι Συρακούσιοι θα καταλάβουν προσωρινά τη νήσο Έλβα και την Κορσική και θα εγκαταστήσουν φρουρά στις Πιθηκούσσες. Εν τω μεταξύ, οι Ρωμαίοι αρχίζουν τις ατελείωτες μάχες τους κατά των Βήιων, το 485-483 και το 477. Η τελευταία σύγκρουση θα σημαδευτεί από τη σφαγή και εξόντωση των 300 ανδρών του γένους των Φαβίων στην Cremera. 

3. Εμπορικές σχέσεις στην Τυρρηνική Θάλασσα


Τελείως διαφορετική είναι η εικόνα που αποκομίζει κανείς για τη σχέση Ελλήνων και Ετρούσκων από τη μελέτη του εμπορίου. Η ελληνική παρουσία είναι ιδιαίτερα έντονη στον 6ο αι. π.Χ. Η περίοδος αυτή ανοίγει με την τελευταία αναλαμπή του κορινθιακού εμπορίου, που είχε κατακτήσει το σύνολο της Δύσης από το τελευταίο τέταρτο του 8ου αι. Πάντως, θα πρέπει να τονιστεί ότι η πληθώρα κορινθιακών κεραμικών που φθάνει στην Ετρουρία κατά την ανατολίζουσα περίοδο δεν είναι απαραίτητο να διακινείται από κορίνιθιους εμπόρους. Η ιστορία του Δημαράτου από την Κόρινθο δείχνει βέβαια την συνεχή και έντονη παρουσία του κορινθιακού στοιχείου στην Ετρουρία, αλλά είναι εξίσου πιθανό Έλληνες από τις αποικίες στην Κάτω Ιταλία αλλά και τη Σικελία, να μετέφεραν τα κορινθιακά αγγεία στο βορρά [ΠΙΝΑΚΑΣ 416]. 
Το πρώτο μισό του 6ου αιώνα φέρνει μια σημαντική αλλαγή: με άξονα, από τη μια μεριά τα εντυπωσιακά αγγεία μεγάλου σχήματος όπως ο περίφημος ελικωτός κρατήρας γνωστός ως αγγείο François, αλλά και τους τυρρηνικούς αμφορείς [ΠΙΝΑΚΑΣ 417], η αττική παραγωγή αντικαθιστά σε μεγάλο βαθμό την κορινθιακή στις ετρουσκικές αγορές. Οι κορίνθιοι κεραμείς θα κάνουν μια τελευταία προσπάθεια να ξανακερδίσουν την ετρουσκική αγορά, με τους ωραιότατους εικονιστικούς κορινθιακούς κρατήρες, οι οποίοι σε μεγάλο βαθμό εξάγονται στο Ceveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ 418]. Πάντως, γύρω στο 550 π.Χ., η αττική κεραμική, με άξονα τους σπουδαίους κεραμείς Λυδό, Εξηκία και το Ζωγράφο του Άμασι, αλλά και τους λιγότερο προικισμένους μαθητές τους, θα κατακλύσει την Ετρουσκική αγορά. Κυριότερα σημεία «κατανάλωσης» της αττικής κεραμικής θα αναδειχθούν οι δύο σπουδαίες πόλεις της αρχαϊκής περιόδου, το Vulci και το Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ 419]. 
Το Vulci είναι η μεγαλύτερη πηγή γνώσης της αττικής, και γενικά της αρχαϊκή κεραμικής της Ελλάδας. Περίπου 3500 γραπτά αγγεία έχουν ανακαλυφθεί στις νεκροπόλεις της πόλης, στην μεγάλη πλειοψηφία τους αττικά μελανόμορφα και ερυθρόμορφα της περιόδου 530-480 π.Χ. Η Ταρκύνια θα αποδειχθεί λιγότερο δεκτική σε αττικά αγγεία, ενώ οι Βήιοι δείχνουν να μην μετέχουν στο εμπορικό αυτό ρεύμα. 
Η μεγάλη ζήτηση των αττικών αγγείων στην Ετρουρία οδήγησε ορισμένους αθηναίους κεραμείς να υιοθετήσουν κάποια σχήματα καθαρά ετρουσκικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 420], τα οποία διακοσμούν συχνά με βίαιες σκηνές, ή με παραστάσεις με ιδαιίτερη αφηγηματική δύναμη, οι οποίες φαίνεται πώς ασκούσαν ιδιαίτερη επίδραση στους Ετρούσκους. Τα σχήματα αυτά είναι: ο νικοσθενικός αμφορέας, που αντιγράφει έναν δημοφιλή τύπο αμφορέα bucchero [ΠΙΝΑΚΑΣ 421αβ], ο κύαθος [ΠΙΝΑΚΑΣ 422α], ο κάνθαρος και ο μόνωτος κάνθαρος [ΠΙΝΑΚΑΣ 423], διάφορα στηρίγματα [ΠΙΝΑΚΑΣ 422β], το μαστοειδές κύπελλο [ΠΙΝΑΚΑΣ 421γ] και πιθανόν η νικοσθενική πυξίδα και ο στάμνος [ΠΙΝΑΚΑΣ 424αβ]. 

Οι τυρρηνικοί αμφορείς [ΠΙΝΑΚΑΣ 417] είναι ωοειδείς αμφορείς που παράγονται από ένα αττικό εργαστήριο που ξεκινά τη δράση του στο 2ο τέταρτο του 6ου αι. Σχεδόν όλα τα δείγματα του σχήματος έχουν βρεθεί στην Ετρουρία, συγκεκριμένα στο Vulci ή το Cerveteri. Το σχήμα, αλλά και τη γενική διακοσμητική εντύπωση των αλλεπάληλων ζωφόρων θα μιμηθούν οι ετρουσκικοί «ποντικοί» αμφορείς αργότερα. Κυριαρχούν στο εικονογραφικό ρεπερτόριο οι παραστάσεις από το μύθο (Ηρακλής) [ΠΙΝΑΚΑΣ 417α-β] και το έπος, ιδιαίτερα οι βίαιες σκηνές όπως η θυσία της Πολυξένης από τον Αχιλλέα στον τάφο του Πατρόκλου [ΠΙΝΑΚΑΣ 417γ], καθώς και διονυσιακές και κωμαστικές παραστάσεις με έντονα ερωτικό περιεχόμενο. Οι νικοσθενικοί αμφορείς, που ανήκουν στο δεύτερο μισό του 6ου αι., διακοσμούνται στο εργαστήριο του Νικοσθένη [ΠΙΝΑΚΑΣ 421αβ], που είναι ο αγγειοπλάστης – ιδιοκτήτης εργαστηρίου που συνδέεται με τη μαζική αντιγραφή ετρουσκικών σχημάτων. Τα αγγεία αυτά βρεθεί κυρίως στο Cerveteri, ενώ το άλλο αγαπημένο σχήμα του εργαστηρίου, ο κύαθος [ΠΙΝΑΚΑΣ 422α], απαντά κυρίως στο Vulci. Σίγουρη περίπτωση εξειδικευμένης παραγωγής που προορίζονταν για εξαγωγή στην Ετρουρία είναι και τα αγγεία της Ομάδας του Περιζώματος. Πρόκειται για σχήματα που είχαν απήχηση ή προέρχονταν από αντίστοιχα ετρουσκικά (μόνωτος κάνθαρος και στάμνος κυρίως), και που η εικονογραφία τους ήταν περισσότερο κοντά στα ετρουσκικά απ’ότι στα ελληνικά γούστα: οι αθλητές δεν αγωνίζονται γυμνοί, αλλά φορώντας ένα περίζωμα που καλύπτει τα γεννητικά όργανα, όπως εμφανίζονται και σε τοιχογραφίες ετρουσκικών τάφων. Επίσης, οι γυναίκες που παίρνουν μέρος στο συμπόσιο δεν είναι οι εταίρες της αθηναϊκής εικονογραφίας, αλλά αξιότιμες κυρίες της ετρουσκικής αριστοκρατίας που φορούν όλα τους τα ρούχα. [ΠΙΝΑΚΑΣ 423β, 424β]. 
Μετά το 530 π.Χ., οι Ετρούσκοι αγοράζουν κυρίως υδρίες [ΠΙΝΑΚΑΣ 425α], στάμνους και κύλικες κάθε είδους, τόσο αττικές [ΠΙΝΑΚΑΣ 425β] όσο και λακωνικές και χαλκιδικές [ΠΙΝΑΚΑΣ 426αβ]. Μικρότερη διάδοση έχουν τα ιωνικά αγγεία, κυρίως χωρίς εικονιστική διακόσμηση (ιωνικές κύλικες) [ΠΙΝΑΚΑΣ 426γ-δ], που πιθανόν και να κατασκευάζονταν στην Σικελία ή την Κάτω Ιταλία. Η αττική κύλικα είναι το αγαπημένο αγγείο των Ετρούσκων στο Vulci και το Cerveteri, ενώ στην Ταρκύνια είναι δημοφιλέστερος ο μελανόμορφος αμφορέας με λαιμό, που χρησιμοποιείται και ως τεφροδόχος. Η υδρία εξάγεται κυρίως στο Vulci, όπου έχουν βρεθεί σχεδόν όλα τα παραδείγματα μελανόμορφων με παράσταση γυναικών στην κρήνη. 

Ποιοι διακινούσαν τα αττικά αγγεία; Η μελέτη των εμπορικών graffiti που χράσσονταν κάτω από τη βάση των αγγείων, έχει καταδείξει την παρουσία κορινθίων, ιώνων, αιγινητών, αλλά και ετρούσκων εμπόρων και μεσαζόντων. Οι Έλληνες έμποροι ήταν ιδιαίτερα δραστήριοι στα εμπόρια, τα λιμάνια των ετρουσκικών πόλεων, κυρίως στην Gravisca, το λιμάνι της Ταρκύνιας και τους Πύργους, λιμάνι του Cerveteri. 


Το ελληνικό ιερό της Αφροδίτης στην Gravisca είναι μια θέση που ανασκάφηκε σχετικά πρόσφατα (δεκαετία του ’70). Πολύτιμα στοιχεία για την παρουσία των ελλήνων ναυτικών στο εμπόριο αυτό είναι οι αναθηματικές επιγραφές που χαράσσονται στα αγγεία που αφιερώνονται στο ιερό [ΠΙΝΑΚΑΣ 427β-γ]. Οι επιγραφές του 6ου αι. στο ιερό είναι κυρίως ελληνικές. Σπουδαιότερη είναι η άγκυρα με επιγραφή που δηλώνει αφιέρωμα του Σώστρατου στον Αιγινήτη Απόλλωνα. Ο Σώστρατος είναι γνωστός από τη διήγηση του Ηροδότου. Πρόκειται για τον αιγινήτη έμπορο που είχε πλουτίσει υπερβολικά από τις εμπορικές του δραστηριότητες, σε βαθμό που η φήμη του ήταν πανελλήνια. Ο άγγλος αρχαιολόγος Alan Johnston έχει υποστηρίξει την άποψη ότι τα εμπορικά graffiti με τα γράμματα SO που απαντούν σε πάμπολλα αττικά αγγεία (μελανόμορφα κυρίως του ύστερου 6ου αι.) που εξάγονται στην Ετρουρία, είναι τα δύο πρώτα γράμματα του ονόματος του Σώστρατου. [ΠΙΝΑΚΑΣ 427α].  

Εκτός από την κεραμική, που είναι το εμφανέστερο αλλά σίγουρα όχι το σπουδαιότερο προϊόν που εξάγουν οι Έλληνες στην Ετρουρία, μπορούμε να φανταστούμε μια σειρά από αφανή είδη, όπως αρώματα, υφάσματα, καθώς και κρασί και λάδι, το περιεχόμενο δηλαδή των εμπορικών αμφορέων που βρίσκονται σε μεγάλους αριθμούς στις ετρουσκικές πόλεις, και είναι κυρίως από την Ιωνία και την Κόρινθο και τις αποικίες της. Άλλα έργα τέχνης είναι σπανιότερα, όπως για παράδειγμα ένας κούρος από μάρμαρο από το Marzabotto στην περιοχή του Πάδου. Σε αντάλλαγμα, οι Έλληνες θα έπαιρναν μεταλλικά αντικείμενα, αλλά κυρίως πρώτες ύλες (σίδηρο και ορείχαλκο κυρίως), και πιθανόν αγροτικά προϊόντα ή και δούλους. 

Ιδιαίτερη θέση στο εμπόριο μεταξύ Ελλήνων και Ετρούσκων θα πρέπει να είχαν τα περίφημα χάλκινα αγγεία που έχουν βρεθεί σε μια σειρά θέσεων από τη Θράκη, τη Μακεδονία και τη Σκυθία ως την Γαλλία και την Κεντρική Ευρώπη. Οι μελετητές ερίζουν για την πατρότητα του εργαστηρίου που τα παρασκεύαζε. Κατά μία άποψη, πρόκειται για λακωνικά αγγεία, που χρονολογούνται μεταξύ 570 και 530 π.Χ. και παρουσιάζουν σαφείς παραλληλισμούς με την ακμάζουσα μεταλλοτεχνία της Λακωνίας την περίοδο αυτή (Stibbe, C., The Sons of Hephaistos, Leiden 2000). Άλλοι μελετητές υποστηρίζουν ότι τα αγγεία αυτά φτιάχνονταν στην Κόρινθο (Ι. Βοκοτοπούλου, Χαλκαί Κορινθιουργείς Πρόχοι, Αθήνα 1975). Tέλος, μια ενδιάμεση γνώμη αποδίδει τα αγγεία αυτά σε κάποιο κατω-ιταλιωτικό κέντρο, είτε στον Τάραντα (που είναι λακωνική αποικία), είτε, λιγότερο πειστικά, στην Σύβαρη (Rolley, C., Les vases de bronze de l’archaïsme récent en Grand Grèce, Naples 1982). Πιθανότατα περισσότερα από ένα κέντρα θα πρέπει να εμπλέκονταν στην Παρασκευή τους. Η διάδοση των αγγείων αυτών είναι πολύ έντονη στη Θράκη και στην Λευκανία, με κυριότερα κέντρα το Trebenishte και το Μεταπόντιο αντίστοιχα.   

Σπουδαιότερο αγγείο της κατηγορίας (που περιλαμβάνει τρίποδες, λέβητες, υδρίες, όπως το παράδειγμα από τον υπόγειο σηκό της Ποσειδωνίας, πρόχοι και κρατήρες) είναι ο περίφημος ελικωτός κρατήρας που βρέθηκε στο κελτικό oppidum του Vix στη βόρεια Γαλλία. [ΠΙΝΑΚΑΣ 428α]. Πρόκειται για έναν τεράστιο κρατήρα ύψους 1.5 μ., ο οποίος είχε μεταφερθεί σε τμήματα και συναρμολογηθεί στο τελικό σημείο του ταξιδιού του. Στο χείλος φέρει παράσταση ιππέων, πεζών και ανεβασμένων σε άρματα οπλιτών, που θυμίζει έντονα λακωνική μικροτεχνία. Ένα ανάλογο παράδειγμα, χωρίς όμως την εικονιστική παράσταση στο χείλος, έχει βρεθεί σ’ένα τάφο της Καπύης. [ΠΙΝΑΚΑΣ 428β].

Άλλα αγγεία της κατηγορίας έχουν βρεθεί στην Ελβετία (η υδρία της Βέρνης, [ΠΙΝΑΚΑΣ 429α] ή στην Σαξωνία (ένας λέβης με παραστάσεις λεόντων στο χείλος) [ΠΙΝΑΚΑΣ 430α]. Ένα εξίσου εντυπωσιακό εύρημα είναι μια ελεφαντοστέινη σφίγγα με πρόσωπο από κεχριμπάρι που επίσης έχει βρεθεί σε κελτική περιοχή [ΠΙΝΑΚΑΣ 430β]. Όλα αυτά τα αντικείμενα διακινούνταν σ’έναν άξονα που σίγουρα περιελάμβανε την ετρουσκική μεσολάβηση. Αν και δεν έχουν βρεθεί ανάλογα αγγεία στην Βόρεια Ιταλία, υπάρχουν απομιμήσεις των μορφών τους σε ανάγλυφα από το Picenum (π.χ. η υδρία του Pesaro) [ΠΙΝΑΚΑΣ 429β], ενώ οι τρίποδες από το Μεταπόντιο βρίσκουν άξιο συνεχιστή στην σχολή μεταλλοτεχνίας του Vulci. Αντίστοιχα, μπορεί κανείς να μιλά για εμπόριο από την Ετρουρία προς την Κάτω Ιταλία, όπως στην περίπτωση ενός ανάγλυφου σε κεχριμπάρι, ετρουσκικής τεχνοτροπίας, αλλά που έχει βρεθεί στην Λευκανία και την περιοχή των Λοκρών, από αντικείμενα από ήλεκτρο στο Ρήγιο και φυσικά από αντικείμενα μεταλλοτεχνίας και κεραμικής bucchero στον ελληνικό κόσμο [ΠΙΝΑΚΑΣ 431].  

Κεφάλαιο 5: Η θρησκεία και η μυθολογία

«Οι Ετρούσκοι ήταν οι πιο θρησκευόμενοι άνθρωποι του κόσμου» (Τίτος Λίβιος 5.1.6: « gens ante alias … dedita religionibus »). «Η Ετρουρία είναι η γενέτειρα και η μητέρα όλων των θρησκευτικών πρακτικών (Αρνόβιος, 7.26): «Etruria genetrix et mater superstitionum»). Τέτοιες στερεότυπες εκφράσεις συναντά κανείς συχνά στους λατίνους συγγραφείς της Αυτοκρατορίας. Η θρησκευτικότητα ήταν σίγουρα ένα από τα στοιχεία της ταυτότητας της Ετερότητας των Ετρούσκων, σύμφωνα με τους αλλόφυλους ιστορικούς του πολιτισμού τους. 


Για τον σύγχρονο ιστορικό, η ετρουσκική θρησκεία είναι ένα κράμα εγχώριων πρακτικών, τις οποίες κληρονόμησαν οι ρωμαίοι (αν και συχνά δεν τις καταλάβαιναν και υποχρεώνονταν να προστρέχουν σε Ετρούσκους ειδικούς), και επείσακτων, ελληνικών στοιχείων, που είναι ορατά κυρίως στην εικονογραφία, τη μυθολογία αλλά και στην λατρευτική πρακτική. Στην πραγματικότητα, είναι εμφανές ότι η disciplina etrusca, το σύνολο των θρησκευτικών πρακτικών που κωδικοποιήθηκαν σε ιερά βιβλία, ανήκει σ’ένα διαφορετικό κόσμο από τις χαριτωμένες παραστάσεις των ελλήνων θεών στα κάτοπτρα, τα χάλκινα ειδώλια και τα μνημειώδη έργα πηλοπλαστικής. Άλλωστε, θα πρέπει να τονιστεί το γεγονός ότι οι αναφορές των λατίνων συγγραφέων είναι κατά πολύ υστερότερες των εικονογραφικών δεδομένων, έτσι ώστε να αναρωτιέται κανείς αν δεν είμαστε στην πραγματικότητα μάρτυρες μιας εξέλιξης. Είναι δεδομένο ότι το ενδιαφέρον του Κλαύδιου να μην χαθεί η «αρχαιότερη θρησκεία της Ιταλίας» μπροστά στον ανταγωνισμό των ανατολικών θρησκειών (47 μ.Χ.), αλλά και το αρχαιοδιφικό ενδιαφέρον των σοφών της ύστερης δημοκρατίας και της πρώιμης αυτοκρατορίας, έσωσε πολλά στοιχεία από την απαρχαιωμένη και εξωτική ετρουσκική θρησκεία. Ακόμη και τον 4ο αι. ο Κωνσταντίνος ο Μέγας και ο Ιουλιανός ο Παραβάτης θα χρησιμοποιήσουν τους harruspices (οιωνοσκόπους) και θα επιχειρήσουν να ανασυστήσουν κάποιες τελετουργίες των Ετρούσκων. 

1. Disciplina etrusca

Η Ετρουσκική θρησκεία είναι θρησκεία της αποκαλύψεως, όπως η εβραϊκή ή η χριστιανική θρησκεία: ένας προφήτης, ο Τάγης, εμφανίζεται και διδάσκει στους ανθρώπους της αλήθειες της προφητείας, που είναι η σπουδαιότερη τέχνη των ετρούσκων ιερέων. Οιωνοσκοπεία, πέταγμα των πουλιών, ηπατοσκοπία, παρατήρηση των καιρικών φαινομένων, είναι οι κυριότερες τέχνες που εξασφαλίζουν την απαραίτητη για τον δεισιδαίμονα Ετρούσκο θεϊκή θέληση. 


Ο Τάγης εμφανίζεται στην πόλη της Ταρκύνιας, την θεωρούμενη και ως λίκνο του Ετρουσκικού πολιτισμού. Ο θρύλος, που αφηγούνται αρκετά κείμενα, και κυρίως ο Κικέρωνας, λέει ότι μια ημέρα ένας αγρότης, σκάβοντας τη γή, άνοιξε με το υνί μια βαθιά τρύπα στο χώμα, απ’όπου ξεπήδησε ο Τάγης, ένα περίεργο όν με σώμα μωρού και κεφαλή γέρου, με άσπρα μαλλιά και ρυτίδες, γεμάτη σοφία. Ο Τάγης με μιάς άρχισε να προφητεύει τραγουδώντας και οι απεσταλμένοι των 12 πόλεων της Ετρουρίας άκουγαν και σημείωναν. Τα βιβλία όπου σημειώθηκαν οι στίχοι του Τάγη αποκαλούνταν Libri Tagetici. Γνώρισαν ιδιαίτερη δημοτικότητα κατά τον 2ο αι. μ.Χ. και ο Απουλήιος είχε αφιερώσει ένα ολόκληρο βιβλίο στην επεξήγηση των χρησμών τους. Στα μέσα του τέταρτου αι. χρονολογείται ένα κάτοπτρο που παρουσιάζει τον σκυφτό μάντη πάνω από το συκώτι, ενώ τον παρατηρούν μια σειρά ανδρών. Θεωρείται ότι απεικονίζεται ο Τάγης που διδάσκει την disciplina etrusca στους κατοίκους της Tarquinia [ΠΙΝΑΚΑΣ 432α].


Μια δεύτερη εκδοχή μιλά για μια θηλυκή θεότητα, μια νύμφη, την οποία οι πηγές αποκαλούν Vegoia ή Begoe (Σέρβιος). Το όνομα αντιστοιχεί στο ετρουσκικό Vecu. Σϋμφωνα με τις λατινικές πηγές, η Vegoia αποκάλυψε στους ανθρώπους τις βουλές του Jupiter και της Δικαιοσύνης. Δίδαξε στους ανθρώπους την τέχνη να ερμηνεύουν τις αστραπές, καθώς και μια σειρά πρακτικών που σχετίζονταν με την καθημερινή ζωή (αγροτικές ασχολίες). Στην λατινική ορολογία, τα βιβλία που συνόψιζαν τη γνώση αυτή ονομάζονταν Libri Vegoici. Φυλάσσονταν στον ναό του Απόλλωνα στο Παλατίνο, ταυτόχρονα με τα Σιβυλλικά Βιβλία. Την εποχή του Κικέρωνα, ένας Ετρούσκος ιερέας-μάγος, ο Tarquitius Priscus μετέφρασε τα βιβλία αυτά στα λατινικά. Σώζεται ένα απόσπασμα μόνο, του οποίου ο τίτλος είναι: Αποκάλυψη της Vegoia στον Arruns Velthumnus, που είναι η λατινική εκδοχή του ετρουσκικού ονόματος Arnθ Velθuna. Πρόκειται για μια κοσμογονία, της οποίας το περιεχόμενο που σώζεται αφορά την θέσμιση των ορίων στη γή από τον Jupiter. Το κείμενο χρονολογείται στα τέλη του 8ου ετρουσκικού αιώνα, δηλαδή περίπου το 88 π.Χ. Άρα, ο συντάκτης του θα πρέπει να ήταν ο ετρούσκος ευγενής Arnθ Velθuna, ο οποίος αντιδρούσε στην προσπάθεια των Δημάρχων του 91 π.Χ. να περάσουν ένα αγροτικό νόμο αναδιανομής της γής, στον οποίο αντιάσσονταν η ετρουσκική αριστοκρατία. Αποδίδοντας θεϊκή προέλευση στα όρια των ιδιοκτησιών, προσπαθούσε λοιπόν να αποφύγει τυχόν αναδασμό των μεγάλων κτημάτων της αριστοκρατίας.   

Η διδασκαλία των δύο προφητών, αλλά και άλλων αγνώστων ομοτέχνων τους, κωδικοποιείται σε μια σειρά ιερών βιβλίων:

1. Libri Fatales (βίβλοι των Νεκρών). Οι βίβλοι των νεκρών ήταν μάλλον κατάλογοι με απαραίτητες τελετές για την ορθή τέλεση των ταφών.

2. Libri haruspicini (βιβλία οιωνοσκόπων). Τα βιβλία αυτά θα περιείχαν ασφαλώς τις απαραίτητες για την ορθή παρατήρηση των οιωνών οδηγίες. Μαζί με τα προηγούμενα ανήκαν στη διδασκαλία του Τάγη. Στηρίζονταν στην απλή αρχή ότι το συκώτι, που είναι η έδρα της ζωής, τη στιγμή της θυσίας του θύματος, αντικατοπτρίζει την εικόνα του κόσμου. Πάνω στο συκώτι λοιπόν, ο Ετρούσκος οιωνοσκόπος μπορούσε να διαβάσει τα μελλούμενα και να εξακριβώσει τη βούληση του θείου. Ο ιερέας έπρεπε να γνωρίζει με ακρίβεια τη θέση των θεών πάνω στον μικρόκοσμο που αποτελεί το συκώτι του σφάγιου. 

Η τέχνη της ηπατοσκοπίας, η σημαντικότατη αυτή μορφή μαντικής πρακτικής, απαιτούσε την άψογη κατοχή της γεωγραφίας του μικροκόσμου από τον ιερέα. Για το σκοπό αυτό, υπήρχαν αντίγραφα των συκωτιών σε πηλό ή μέταλλο, που βοηθούσαν την εκμάθηση της τέχνης [ΠΙΝΑΚΑΣ 432β]. Η πρακτική φαίνεται να προέρχεται από τον σημιτικό κόσμο, και συγκεκριμένα από τη Βαβυλωνία. Το σημαντικότερο ετρουσκικό αντικείμενο αυτού του τύπου είναι το περίφημο χάλκινο συκώτι προβάτου της Piacenza, που βρέθηκε σ’ένα αγρό 7 χλμ. από την ομώνυμη πόλη, το 1877 και το οποίο απεικονίζει την θεϊκή κοσμογραφία με επιγραφές στα ετρουσκικά [ΕΙΚΟΝΑ 433-434]. Η χρονολογία του θα πρέπει να τοποθετηθεί στα μέσα περίπου του 2ου αι., με βάση την μορφή των γραμμάτων. 

Στην κυρτή πλευρά υπάρχουν δύο μόνο μέρη, που διαχωρίζονται από μια γραμμή (suspensorium hepaticum). Ο ένας τομέας επιγράφεται usils (ήλιος) και ο άλλος tivr (σελήνη). Το κάθε στοιχείο αντιστοιχεί σε μια ευνοϊκή και μια δυσμενή πλευρά του ουρανού, σε ανατολή και δύση, σε μια σχέση συμπληρωματικότητας που θυμίζει το YING και το YANG της κινεζικής φιλοσοφίας. Η πλευρά αυτή είναι, στο πρόβατο, το επάνω μέρος του συκωτιού. 

Η άλλη πλευρά, είναι λεία και περιέχει τρεις τραχύτητες. Την πυλαία κύστη, τον πυραμιδοειδή λοβό (processus pyramidalis) και τον processus papillaris. Υπάρχουν συνολικά 40 επιγραφές στην πλευρά αυτή, που αντιστοιχούν σε 40 ονόματα θεοτήτων. Κάποια όμως εμφανίζονται πάνω από μία φορά. Το περίγραμμα του συκωτιού είναι χωρισμένο σε 16 τομείς, ο καθένας επιγεγραμμένος. Ο κεντρικός χωρισμός αντιστοιχεί σ’αυτόν της άλλης πλευράς (suspensorium hepaticum). Στον δεξί λοβό υπάρχουν 16 τομείς, ενώ 8 υπάρχουν στον αριστερό λοβό, δύο κοντά στη διαχωριστική γραμμή και έξι ακόμη γύρω από ένα κύκλο.    
Η ηπατοσκοπία εμφανίζεται σε μια σειρά παραστάσεων: σ’ένα κάτοπτρο του 400 π.Χ. από το Vulci, ο φτερωτός γέρων Κάλχας (χalχas) συμβουλεύεται ένα συκώτι, πάνω από ένα τραπέζι όπου βρίσκονται και άλλα εντόσθια [ΠΙΝΑΚΑΣ 435]. Δίπλα του, μια ετρουσκική χάλκινη οινοχόη. Τα φτερά θα πρέπει να συμβολίζουν εδώ την ταχύτητα του πνεύματος του μάντη (Bloch, R., La divination dans l’Antiquité, Paris 1984, σελ. 58). Παραστάσεις ηπατοσκοπίας είναι σχετικά σπάνιες. Στο 1ο τέταρτο του 4ου και στα τέλη του 1ου αι. αντίστοιχα χρονολογούνται δύο ακόμη σημαντικές μαρτυρίες, η λαβή μιας οινοχόης [ΠΙΝΑΚΑΣ 436β] και ένα θραύσμα αρρηβτινικής κεραμικής του 15 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 436γ]. Χαρακτηριστική σε όλες τις παραστάσεις είναι η αφοσιωμένη στάση του μάντη, σκυφτού πάνω από το συκώτι να παρατηρεί με μεγάλη προσήλωση. Θα πρέπει επίσης να τονιστεί το γεγονός που επεσήμανε πρώτος ο Robin Osborne ότι οι σκηνές ηπατοσκοπίας στην αττική ερυθρόμορφη και μελανόμορφη κεραμική απαντούν αποκλειστικά σχεδόν σε αγγεία που εξάγονται στην Ετρουρία [ΠΙΝΑΚΑΣ 437α-β]. 

3. Libri Fulgurales (βιβλία των Κεραυνών). Τα βιβλία των κεραυνών ασχολούνταν με την ερμηνεία των κεραυνών και τους τρόπους κάθαρσης των τόπων που είχαν πληγεί. Ο ιερέας προκαλούσε τον χωρισμό του ουρανού (templum) σε 4 και μετά σε 16 σημεία, χάρη στον lituus, το τελετουργικό κυρτό στην άκρη μπαστούνι των ετρούσκων ιερέων και αρχόντων. Ο πρώτος τομέας ήταν από Β προς Α, ο δεύτερος από Ν προς Α, ο τρίτος από Ν προς Δ και ο τέταρτος από Δ προς Β. Κάθε τμήμα του ουρανού χωρίζονταν με τη σειρά του σε 4 τμήματα, καθένα κατοικούμενο από μια θεότητα. Τα 8 ανατολικά, που αποκαλούνται «αριστερά», ήταν τα ευνοϊκά, τα 8 δυτικά ήταν μη ευνοϊκά. Ο ιερέας κοίταζε προς το νότο, σύμφωνα και με την διεύθυνση που είχαν οι ετρουσκικοί ναοί. Υπήρχαν συνολικά 11 είδη κεραυνού, τα οποία έριχναν ο Jupiter-Tinia (τρία διαφορετικά είδη, μικρή προειδοποίηση, προειδοποίηση, τελική ρίψη), και άλλες 8 θεότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ 438α-β]. Σε λαβή οινοχόης των αρχών του 4ου αιώνα παρουσιάζεται ο οιωνοσκόπος να παρατηρεί με προσήλωση τον ουρανό, προκειμένου να επιβεβαιώσει το σημείο από το οποίο έρχεται ο οιωνός [ΠΙΝΑΚΑΣ 436α]. Το πιο εκφραστικό όμως έργο τέχνης που αποδίδει την μορφή του οιωνοσκόπου είναι ένα ύστερο αρχαϊκό ορειχάλκινο ειδώλιο στο Λούβρο: σώζεται μόνο αποσπασματικά, αλλά δείχνει τον οιωνοσκόπο προσηλωμένο στην παρατήρηση του ουρανού. [ΠΙΝΑΚΑΣ 439α]. Τα βιβλία αυτά είχαν μεταφραστεί στα λατινικά (De Ostentis) από τον ρωμαίο λόγιο Nıgidius Figulus την εποχή του Κικέρωνα. Ένα βυζαντινό κείμενο του 6ου αι. μ.Χ., που αποδίδεται στον Ιωάννη τον Λυδό και είναι γνωστό ως «Εφήμερος Βροντοσκοπία» ή βροντοσκοπικό ημερολόγιο, περιέχει μεγάλα τμήματα του χαμένου βιβλίου. 


Το κείμενο αυτό, του οποίου ο ακριβής τίτλος είναι ΕΦΗΜΕΡΟΣ ΒΡΟΝΤΟΣΚΟΠΙΑ ΤΟΠΙΚΗ ΠΡΟΣ ΤΗΝ ΣΕΛΗΝΗΝ ΚΑΤΑ ΤΟΝ ΡΩΜΑΙΟΝ ΦΙΓΟΥΛΟΝ ΕΚ ΤΩΝ ΤΑΓΗΤΟΣ ΚΑΘ’ΕΡΜΗΝΕΙΑΝ ΠΡΟΣ ΛΕΞΙΝ και το οποίο δημοσιεύθηκε πρόσφατα εκτενώς και με αγγλική μετάφραση από την Jean Macintosh Turfa, δομείται με βάση τους 12 σεληνιακούς μήνες και περιέχει χρησμούς για κάθε ημέρα: Για τις 14 Ιουλίου, για παράδειγμα, αναφέρει: Εάν βροντήσει, εις ένα την πάντων δύναμιν ελθείν φράζει. Ούτος δε έσται τοις πράγμασιν αδικώτατος». 18 Αυγούστου: «Εαν βροντήση, πόλεμον εμφύλιον απειλεί». 17 Σεπτεμβρίου: «ει βροντήση, ένδειαν των αναγκαίων απειλεί». 27 Μαρτίου: «ει βροντήσει, νόσους ακινδύνους δηλοί». 
4. Libri Rituales (τελετουργικά βιβλία). Κωδικοποιούσαν τη διδασκαλία της Vegoia. Φαίνεται πώς ασχολούνταν με προβλήματα χωρισμού του κόσμου και της γής, την σωστή κατεύθυνση των πόλεων και τον χωρισμό των αγρών, δηλαδή το δόγμα του templum. Στην κατηγορία αυτή ανήκαν οι gromatici, οι ειδικοί εκείνοι οι οποίοι καθόριζαν τα όρια της πόλης, τις δύο κύριες οδούς της (decumanus και cardo). 

Η τελετουργία της ίδρυσης των πόλεων είναι ένα ακόμη στοιχείο που οι Ρωμαίοι πήραν από τους Ετρούσκους. Οι πόλεις τους κτίζονταν με βάση το ετρουσκικό τελετουργικό (etrusco ritu) ήδη από την αρχή, καθώς ο ίδιος ο Ρωμύλος έφερε ετρούσκους ιερείς για να θεμελιώσουν την Ρώμη. Η διαδικασία, που γνωρίζουμε χάρη στον ιστορικό Festus είναι η εξής: 

1. Ο ιερέας (gromaticus) παρατηρούσε το πέταγμα ενός πουλιού. Μια θαυμάσια εικόνα αυτής της τελετουργίας έχουμε στον τάφο François στο Vulci, όπου ο αριστοκράτης Vel Saties με τη βοήθεια ενός μικρού δούλου ετοιμάζεται να λάβει οιωνό [ΠΙΝΑΚΑΣ 439β]. Η πτήση του πτηνού καθόριζε τους δύο άξονες της πόλης. 2. Ο ιδρυτής της πόλης-ιερέας έκανε τον καθορισμό των ορίων (limitatio). Με καλυμμένο το πρόσωπο με μια άκρη από το ρούχο του, άνοιγε με το άροτρο, στο οποίο είχε ζέψει μια δαμάλα και έναν ταύρο, και όριζε την πρωταρχική χάραξη. Πίσω του, οι άνθρωποι καθάριζαν το εσωτερικό της συμβολικής πόλης. Χαράζονταν λοιπόν η θέση της τάφρου, των πυλών και των τειχών. Το τελετουργικό πιθανόν να παρουσιάζεται στο σύμπλεγμα ενός άνδρα που οδηγεί ένα άροτρο από το Arezzo [ΠΙΝΑΚΑΣ 439γ-δ]. 3. Μια ζώνη γης αφιερώνεται. Η ζώνη αυτή ονομάζεται από τους Ρωμαίους pomerium, στην οποία δεν μπορούσε κανείς να κτίσει, να καλλιεργήσει να θάψει κάτι. Είναι ένα είδος «no man’s land». 


Οι ετρουσκικές πόλεις θα έπρεπε να είχαν τρεις πύλες, και τρεις ναούς αφιερωμένους στον Jupiter (Tinia), την Juno (Uni) και την Minerva (Mnrva). Οι δύο πύλες βρίσκονταν στον άξονα Α-Δ (decumanus) και η τρίτη στην νότια πλευρά του άξονα Β-Ν (cardo), ενώ στη βόρεια πλευρά βρίσκονταν η ακρόπολη. Σύμφωνα με τον Varro, οι Ετρούσκοι ανακάλυψαν την πολεοδομία, καθώς οι πόλεις τους έμοιαζαν με σκακιέρες. Όλες οι οδοί ήταν παράλληλες στους δύο μεγάλους άξονες, και σχημάτιζαν οικοδομικά τετράγωνα-νησίδες (insulae). Στην πραγματικότητα, η εικόνα αυτή αντικατοπτρίζει τις ρωμαϊκές αποικίες που έχουν την βάση τους στη χάραξη των στρατοπέδων. Η γεωμετρική πολεοδομία εμφανίζεται στην Κάτω Ιταλία και την Ελλάδα από τον 7ο-6ο αι, π.Χ. Στην Ετρουρία, η μοναδική πόλη που ακολουθεί πιστά αυτή την αρχή είναι το Marzabotto, ετρουσκική αποικία στην κοιλάδα του Πάδου που χρονολογείται στα τέλη του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 440-441]. Επίσης, σε μικρότερο βαθμό, η πρακτική απαντά σε κάποιες συνοικίες των Βήιων, της Πομπηίας, της Καπύης, στα κανάλια της Spina, και στις νεκροπόλεις, κυρίως στην Crocιfisso del Tuffo του Ορβιέτο [ΠΙΝΑΚΑΣ 442] και στην Banditaccia στο Cerveteri [ΠΙΝΑΚΑΣ 443].  
5. Libri Acherontici (βιβλία του Αχέροντα). Στην κατηγορία αυτή, που μάλλον περιείχε τελετουργίες που οδηγούν την ψυχή στην τελευταία της κατοικία, ανήκε μάλλον το κείμενο που τύλιγε την μούμια του Zagreb [ΠΙΝΑΚΑΣ 444].   
2. Ανθρωπόμορφες θεότητες

Για τις θεότητες της Ετρουρίας, τις περισσότερες πηγές τις έχουμε από την επιγραφική και κυρίως τις επιγραφές σε αγγεία και κάτοπτρα από τον 6ο ως τον 4ο αι. π.Χ. Οι περισσότερες θεότητες εξάλλου εμφανίζονται στο συκώτι της Piacenza. Σε γενικές γραμμές, μπορούμε να αναγνωρίσουμε τρεις κατηγορίες θεοτήτων: 1. ετρουσκικές ή ιταλικές θεότητες που δύσκολα εντάσσονται στο ανθρωπομορφικό πλαίσιο της ελληνικής θρησκείας και εικονογραφίας. 2. Ετρουσκικές θεότητες που εξομοιώνονται εικονογραφικά, αν και όχι απαραίτητα στις λειτουργίες τους, με τις ελληνικές. 3. Ελληνικές θεότητες που αφομοιώνονται από τους Ετρούσκους και περνούν στο δικό τους πάνθεον. 

Σύμφωνα με μια διαδεδομένη αντίληψη μεταξύ των ιστορικών της θρησκείας, οι πρώιμες ετρουσκικές και ιταλικές θεότητες ήταν ανεικονικές και μη ανθρωπομορφικές, με την έννοια ότι αποτελούσαν οντότητες πέρα από τη σωματική διάσταση που γνωρίζουμε στην Ελληνική θρησκεία. Ο συνδυασμός αρχαιολογικών, επιγραφικών και εικονογραφικών στοιχείων τείνουν να συμφωνήσουν στην άποψη ότι, αν και οι πρώτες μυθολογικές μορφές Ελληνικής φύσης εντάσσονται στο ετρουσκικό ρεπερτόριο από τον 7ο αι. π.Χ., η πλήρης ενσωμάτωσή τους, σε συνδυασμό με την εισαγωγή των ναών και των ιερών, των προσφορών και των θυσιών, θα πρέπει να αποδοθούν στην ελληνική επιρροή από το 560 π.Χ. περίπου. 

Το ετρουσκικό πάνθεον δεν διαφοροποιείται σημαντικά από τα γειτονικά, Ουμβριακά, Φαλισκικά και Λατινικά. Οι θεοί Menerva-Minerva, Maris-Mars, Nethuns-Neφtuns-Neptunus, Uni-Juno, Veive-Vediovis, Satre-Saturnus, Selvanus-Silvanus, Ana-Anna Perenna, Suris-Soranus, Vesuna είναι κοινοί μεταξύ Ετρούσκων και ιταλικών, ινδο-ευρωπαϊκών λαών, κάτι που μαρτυρά την πρώιμη ανάμιξη των διαφόρων πολιτισμών της Ιταλίας. 

Πίνακας : Ονόματα θεών των Ετρούσκων

	Ετρούσκος θεός 
	΄Ελληνας θεός 
	Λατίνος θεός

	Aita
	Άιδης
	Pluto

	Apulu/Aplu
	Απόλλων
	Apollo

	Aritime/Artumes/Artume/Artemes
	Άρτεμις
	Diana

	Atunis
	Άδωνις
	

	Calus
	
	

	Cavaθa/Cavθa/Caθa
	
	

	Cel (μητέρα των θεών)
	Γή
	

	Culśanś (θεότητα των πυλών)
	
	Janus

	Fufluns Paχa
	Διόνυσος Βάκχος
	Bacchus, Liber Pater

	Hercle
	Ηρακλής
	Hercules

	Laran/Maris
	Άρης
	Mars

	Leθam (χθόνια θεότητα)
	
	

	Mania (σύζυγος του Mantus)
	
	

	Mantus (χθόνια θεότητα)
	
	

	Menerva, Menrva
	Αθηνά
	Minerva

	Nethuns
	Ποσειδών
	Neptunus

	Nortia
	
	

	Φersipnai
	Περσεφόνη, Φερεφφάτα
	Proserpina

	Selvans (θεός των ορίων και των αγρών)
	
	Silvanus

	Seθlans
	Ήφαιστος
	Vulcanus

	Śuri (ηλιακός θεός με χθόνια διάσταση)
	Απόλλων (;)
	Pater Soranus

	Θanur (θεά της γέννησης)
	
	

	Θesan 
	Ηώς
	Aurora

	Θuflθa (θεά)
	
	

	Tin, Tinia, Tina
	Δίας
	Jupiter

	Tinas Clenar
	Διόσκουροι
	Castor et Pollux

	Tivr, Tiur (θεά της Σελήνης)
	
	

	Turan
	Αφροδίτη
	Venus

	Turms
	Ερμής
	Mercurius

	Uni
	Ήρα
	Juno

	Usil (θεός του ήλιου)
	Ήλιος
	Sol

	Vei
	Δήμητρα
	Ceres

	Veiovis, Veiove
	
	Dispater

	Velθa, Veltune, Voltumna (εθνικός ετρουσκικός θεός, της βλάστησης)
	
	Vertumnus, Vortumnus

	χarun
	Χάρων
	


2.1. Ετρουσκικοί θεοί χωρίς ελληνικά αντίστοιχα


Οι θεοί αυτοί ανήκουν κυρίως στη σφαίρα των καιρικών φαινομένων και των στοιχείων της φύσης. Έτσι, ο Veltune, που παρουσιάζεται από τον Varro ως ο ύψιστος θεός των Ετρούσκων (Vertumnus, deus Etruriae princeps) και που λατρεύονταν απ’όλους τους Ετρούσκους στο ιερό του κοντά στο Orvieto (fanum Voltumnae) ήταν θεός της βλάστησης. Παρουσιάζεται ως ένα ευεργετικό τέρας, ως ένας μεγάλος πολεμικός θεός που προεδρεύει την εναλλαγή των εποχών και τον κύκλο της βλάστησης, αλλά έχει και χθόνιες ιδιότητες. Η Catha, η οποία παρουσιάζεται ως μια γυναίκα χωρίς ιδιαίτερα διακριτικά, είναι μια θεότητα της φωτιάς. Η Nortia, θεά στην πόρτα του ναού της οποίας οι ιερείς έμπηγαν ένα καρφί κάθε χρόνο, είναι επίσης καθαρά ετρουσκική. Τέλος, η Θesan, η Tivr και o Suris είναι θεότητες που αντιστοιχούν στην Αυγή, την Σελήνη και τον Ήλιο, χωρίς όμως να έχουν τις ιδιότητες των αντιστοίχων ελληνικών θεοτήτων. Η Θesan απεικονίζεται συχνά στα κάτοπτρα του 5ου και του 4ου αι. π.Χ., μόνη, ή μαζί με άλλες θεότητες [ΠΙΝΑΚΑΣ 445α-β]. Όμως, πιο συχνά απεικονίζεται στα τυπικά μυθολογικά θέματα που την συναντάμε και στην Ελλάδα, δηλαδή στην αρπαγή του Ζεφύρου ή του Κεφάλου [ΠΙΝΑΚΑΣ 446], και κυρίως στον θρήνο για τον νεκρό γιό της τον Μέμνωνα, τον βασιλιά των Αιθιόπων, τον οποίο εφόνευσε ο Αχιλλέας [ΠΙΝΑΚΕΣ Γ, 447-448]. Στην περίπτωση αυτή λοιπόν, έχουμε την ταύτιση μιας θεότητας με άλλα χαρακτηριστικά, με την ελληνική θεότητα, δια μέσω της μυθολογίας, και όχι της θεολογικής της υπόστασης. Ο Suris ταυτίζεται σε ορισμένες περιπτώσεις με τον Απόλλωνα (π.χ. η λατρεία του στο πρόσφατα ανεσκαμμένο ιερό στο Pyrgi). Στο επίπεδο της εικονογραφίας όμως, εμφανίζεται συχνότερα η μορφή του Usil, ενός σημαντικού νεανικού θεού που απεικονίζεται ως ο ηλιακός δίσκος. Κάτοπτρα με τον Usil είναι γνωστά ήδη από την ύστερη αρχαϊκή περίοδο [ΠΙΝΑΚΑΣ 449]. 

Καθαρά ετρουσκική είναι επίσης και η αντίληψη των ομάδων θεοτήτων, που συμμετέχουν στην οικογενειακή ζωή ή συμβουλεύουν τις κύριες θεότητες (Manes, Dii consentes, Penates, Lases). Συνήθως απαντούν σε ομάδες των 3, 9, 12. Οι Lasae, φτερωτές γυναικείες θεότητες με πάμπολλες, ευεργετικές όσο και δυσμενείς για τους ανθρώπους ιδιότητες είναι αντίστοιχες με τις νύμφες και απαντούν στην συνοδεία της Turan (Αφροδίτης), αλλά και ως χθόνιες θεότητες [ΠΙΝΑΚΕΣ 450-452]. 

Ιδιαίτερη άνθηση έχουν, από τον 5ο αι., οι χθόνιες, δαιμονικές μορφές που σχετίζονται με τον κάτω κόσμο. Ο Charun (αντίστοιχος, αλλά με διαφορετικές ιδιότητες, του ελληνικού Χάροντα), πρωτοεμφανίζεται στα μέσα περίπου του 5ου αι., και έχει δαιμονική μορφή (γενειοφόρος, με μυτερά αυτιά, γαμψή μύτη, δυσοίωνο βλέμμα και γαλάζια σάρκα, στο χρώμα της αποσύνθεσης των πτωμάτων) [ΠΙΝΑΚΕΣ 453-456αβ, 461γ]. Είναι εξαιρετικά δημοφιλής στην ετρουσκική τέχνη, ως την ύστερη ελληνιστική περίοδο. Σύντομα το ετρουσκικό δαιμονολόγιο διανθίζεται: εμφανίζεται μια γυναικεία μορφή, η Vanth (το θηλυκό αντίστοιχο του Charun), η οποία είναι μια φτερωτή δαιμονική μορφή που είναι παρούσα στις σφαγές και στους βίαιους θανάτους, κρατώντας πυρσό [ΠΙΝΑΚΑΣ 456γδ, 457]. Ο Tuχulχa (στον τάφο του Orcus, με ράμφος πουλιού και φίδια στα άκρα) και ο Aχrum (Αχέρων) [ΠΙΝΑΚΑΣ 455β και γ] είναι λιγότερο δημοφιλείς. Άλλες, ανώνυμες αλλά το ίδιο τρομακτικές θεότητες, συμμετέχουν και αυτές στην αρπαγή της ψυχής, κρατώντας διπλούς πέλεκεις, σφυριά, έχοντας άκρα από ζώα ή φίδια και φρικτές στην όψη πρόσωπα [ΠΙΝΑΚΑΣ 458αβ].


Αυτή η σταδιακή δαιμονοποίηση του κόσμου των νεκρών σχετίζεται άμεσα με την εξέλιξη στις εσχατολογικές απόψεις των ετρούσκων κατά τον 5ο και κυρίως τον 4ο αι. Οι ετρούσκοι πίστευαν πάντα στην μεταθανάτια ζωή και φρόντιζαν να προμηθεύσουν τον νεκρό με τα απαραίτητα μέσα για την ασφαλή διαγωγή της (κατοικία, προσφορές, αγγεία και εργαλεία). Από τον 5ο αι. όμως, διαμορφώνεται, υπό την ελληνική επιρροή, που ίσως εκφράστηκε και με την επίδραση των ορφικών, διονυσιακών και πυθαγόρειων διδασκαλιών, ο θάνατος νοείται ως ένα ταξίδι προς τον κάτω κόσμο, με τη συνοδεία των δαιμονικών μορφών. [ΠΙΝΑΚΑΣ 459]. Οι νεκροί είναι ασώματες σκιές, όπως και στον ελληνικό κόσμο του 5ου αιώνα, ο οποίος φαίνεται πώς είχε καθοριστική επίδραση στις Ετρουσκικές εσχατολογικές αντιλήψεις [ΠΙΝΑΚΑΣ 460α-β]. Ο Aita και η Phersipnai, το χθόνιο ζεύγος που αντιστοιχεί στον Άδη και την Περσεφόνη αρχίζει τώρα να αποκτά μεγαλύτερη σημασία [ΠΙΝΑΚΑΣ 250β, 461γδ]. Το βασίλειο των νεκρών είναι όμως πιο σκοτεινό, πιο σύνθετο και πιο φοβερό από το αντίστοιχο ελληνικό. Στον 4ο αι., σε συνδυασμό και με την παρακμή του ετρουσκικού πολιτισμού και την πορεία προς την εξαφάνιση, η εσχατολογική αντίληψη γίνεται πιο μελαγχολική, πιο απαισιόδοξη και πιο απέλπιδη. Οι φρικτοί, σωματικά, δαίμονες του Κάτω Κόσμου τον ταυτίζουν με μια κόλαση [ΠΙΝΑΚΑΣ 461α]. 

Ελληνικές αντιλήψεις και μύθοι που σχετίζονται με τις ψυχές των νεκρών εμφανίζονται συχνά στα κάτοπτρα του 4ου αιώνα. Οι νεκροί αποκαλούνται HINΘIAL, ψυχές, σκιές, φάσματα: στον κρατήρα του Παρισιού, ο Χάρων συνοδεύει στον Κάτω Κόσμο το φάσμα της Ανδρομάχης και την Πενθεσίλεια, των δύο δηλαδή βασιλισσών των Αμαζόνων που εξόντωσαν οι Έλληνες ήρωες [ΠΙΝΑΚΑΣ 459β, βλ. και 460α]. Σε κάτοπτρο του Βατικανού, ο Τειρεσίας οδηγείται από τον Ερμή Ψυχοπομπό στον Οδυσσέα, προκειμένου να του πει το μέλλον. Πρόκειται για το περίφημο επεισόδιο από την Νέκυια της Οδύσσειας, μόνο που ο Ετρούσκος καλλιτέχνης πρόσθεσε μια πραγματικά μακάβρια λεπτομέρεια: ο Τειρεσίας εμφανίζεται σαν ζόμπι, να περπατά υποβασταζόμενος και με κλειστά μάτια [ΠΙΝΑΚΑΣ 462α]. Η κηροστασία, το ζύγισμα των ψυχών των ηρώων από τον Ερμή ή τον Δία, επεισόδιο γνωστό από την Ιλιάδα, εμφανίζεται σε κάτοπτρο του 4ου αιώνα, όπου όμως, παραδόξως δεν ζυγίζονται οι ψυχές του Αχιλλέα και του Έκτορα (ή του Μέμνωνα, ή του Πατρόκλου, όπως συμβαίνει στην εικονογραφία), αλλά του Αχιλλέα και του Αίαντα, ενώ είναι παρών και ο Απόλλων [ΠΙΝΑΚΑΣ 462β]. 
2.2. Ετρουσκικοί θεοί που εξομοιώνονται εικονογραφικά με τους ελληνικούς

Από τα μέσα περίπου του 6ου αι. ξεκινά η διαδικασία που οι ειδικοί αποκαλούν interpretatio graeca, δηλαδή η μεταγραφή των Ελληνικών ανθρωπώμορφων θεοτήτων και η απορρόφηση (στο εικονογραφικό τουλάχιστον επίπεδο) των αντιστοίχων ιταλικών. 

Πατέρας των θεών είναι ο Tinia, ο ετρουσκικός Δίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 463α-β], γενειοφόρος ώριμος άνδρας, που κάθεται σε θρόνο και κρατά τον κεραυνό, κατά τα ελληνικά πρότυπα. Εμπλέκεται σε μύθους ανάλογους με αυτούς που συναντάμε στην Ελλάδα: τη Γιγαντομαχία [ΠΙΝΑΚΑΣ 463γ], τη γέννηση της Αθηνάς – Menerva από το κεφάλι του, τη γέννηση του Fufluns – Διονύσου από τον μηρό του κλπ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 464α-β]. Σύζυγός του είναι η Uni, η Ήρα, η οποία στην Ιταλία είναι σύνθετη θεότητα. Γνωρίζουμε την πολεμική της υπόσταση, ως Juno Sospita, που λατρευόταν από τους Λατίνους, αλλά και από τους Ετρούσκους. Έμβλημά της ήταν το δέρμα της αίγας, που εν ειδεί Ηρακλείας λεοντής, φορούσε στο κεφάλι [ΠΙΝΑΚΑΣ 465]. Η μορφή της απαντά σε μύθους, συγκεκριμένα στην Σιληνομαχία, όταν δέχεται τις επιθέσεις των Σιληνών και την προστατεύει ο Ηρακλής [ΠΙΝΑΚΑΣ 466], μύθος που πιθανόν να συνδέεται και με την Ελληνική εκδοχή του μύθου της διαμάχης Διονύσου και Ήρας και την κλοπή (από την Ίριδα) των σφαγίων από τον βωμό του θεού. Ο μύθος είναι όμως ιταλικός, και συγκεκριμένα απαντά στις μετόπες του ναού του Ηραίου του Foce delle Selle. O μύθος απαντά και σε δύο μελανόμορφα ετρουσκικά αγγεία (καθώς και σε μία πλαστή υδρία του Caere). Από εκεί και πέρα, περνά στην ετρουσκική εικονογραφία, και συγκεκριμένα στα μεταλλικά ειδώλια που διακοσμούν τους τρίποδες και τους κοττάβους του Vulci. Σιγά σιγά όμως, μέσω της απαλοιφής των αντιπάλων του Ηρακλή και της Juno, οι δύο θεοί τίθενται αντίπαλοι [ΠΙΝΑΚΑΣ 467]. 

Η Uni όμως είναι πάνω απ’ όλα η θεά του γάμου και η σύζυγος του Δία [ΠΙΝΑΚΑΣ 468]. Ο γάμος μεταξύ Tinia και Uni, ο κατεξοχήν ιερός γάμος δηλαδή, εμφανίζεται σ’ένα κάτοπτρο του 4ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 468β], αλλά και σ’ ένα θαυμάσιο ειδώλιο από το Vulci, που χρονολογείται μάλιστα στις αρχές του 5ου αιώνα. Ο θεός κάνει την τελετουργική χειρονομία του αγγίγματος του στήθους της θεάς [ΠΙΝΑΚΑΣ 468γ]. Το στήθος της θεάς είναι το κέντρο της προσοχής και σ’ένα περίφημο κάτοπτρο των αρχών του 3ου αι. από την Volterra: ο Hercle σκυφτός ενήλικος, βυζαίνει από το στήθος της Uni. Η επιγραφή αναφέρει: eca sren tva iχnac hercle unial clan θrasce: «Αυτή η εικόνα δείχνει πώς ο Ηρακλής έγινε γιός της Ήρας» [ΠΙΝΑΚΑΣ 469]. Το ίδιο θέμα αναγνωρίζεται και σε μια σειρά άλλων κατόπτρων [ΠΙΝΑΚΑΣ Γ, 470], αλλά και σε ένα ερυθρόμορφο αγγείο από την Απουλία, όπου όμως ο Ηρακλής είναι βρέφος. Είναι εμφανές ότι η τελετή σχετίζεται με την υιοθεσία του Ηρακλή, και πιθανόν αναπαράγει μια πανάρχαιη τελετουργική χειρονομία.    


Η Uni είναι η μεγάλη θεά των Ετρούσκων. Ως Juno Regina είναι γνωστή η πολιάδα θεότητα των Βήιων στην λατινική φιλολογία. Ο ναός της βρίσκονταν στην ακρόπολη της πόλης (Piazza d’Armi). Και ο ναός της Ταρκύνιας (Ara della Regina) είναι αφιερωμένος στην Uni, όπως και το ιερό των Πύργων. Αντίστοιχα, η Juno είναι η μεγάλη λατινική θεότητα. 

Η Turan είναι το ετρουσκικό αντίστοιχο της Αφροδίτης. Η τελευταία λατρεύονταν στο ελληνικό ιερό της Gravisca, απ’όπου προέρχεται μια σειρά χάλκινων ειδωλίων που την παρουσιάζουν ένοπλη [ΠΙΝΑΚΑΣ 471α-β]. Κατά τα άλλα, η μυθολογία της, έτσι όπως ανακύπτει από τη μελέτη των κατόπτρων, δεν διέφερε από την ελληνική: η θεά συνδέεται κυρίως με τον Atunis (Άδωνις) [ΠΙΝΑΚΑΣ 471γ, 472]. Η εορτή του τελευταίου, τα Αδώνια, γνωστή από την λαμπρότητα με την οποία τελούνταν στην Αθήνα, είχε τη θέση της και στην Gravisca. 

Ο Turms είναι ο Ετρουσκικός Ερμής, όχι ιδιαίτερα δημοφιλής στη λατρεία, ενώ στην τέχνη έχει ακριβώς τον ρόλο που του αποδίδουν και οι Έλληνες: είναι ο αγγελιαφόρος των θεών, αλλά και ψυχοπομπός [ΠΙΝΑΚΑΣ 473]. Ο Maris-Mars είναι ό μεγάλος θεός της Καμπανίας και των Λατίνων, με αίγλη πολύ μεγαλύτερη απ’ότι ο Έλληνας αντίστοιχός του, ο Άρης. Παρουσιάζεται ως ένας οπλίτης θεός [ΠΙΝΑΚΑΣ 474α-β]. 


Η Menerva είναι η ένοπλη Παρθένος, η προστάτιδα του Ηρακλή και των άλλων ηρώων και η πρωταγωνίστρια της Γιγαντομαχίας [ΠΙΝΑΚΑΣ 474γ-δ]. Η λατρεία της ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη στο Λάτιο, όπως μαρτυρά ο ναός της στο Lavinium, απ’όπου σώζεται και ένα πήλινο σύμπλεγμα (1.94 μ. ύψος) που παρουσιάζει τη θεά με θρακικό κράνος και την ασπίδα της να ακουμπά σ’ένα θαλάσσιο τέρας, ένα Τρίτωνα [ΠΙΝΑΚΑΣ 475]. Η επιρροή του Παρθενώνειου μοντέλου είναι εμφανής, με την έμφαση στην «τριτώνεια» φύση της θεάς (όπως την αποκαλύπτει και ο Βιργίλιος). Στη γειτονική Ρώμη, στο σημαντικό και αρχαιότατο ιταλικό ιερό του Sant’Omobono, έχει βρεθεί ένα μικρότερο και αρχαιότερο πήλινο σύμπλεγμα (1, 45-1, 50 μ. ύψος), που παρουσιάζει την Αθηνά με τον Ηρακλή, και το οποίο είχε θέση στον αρχιτεκτονικό διάκοσμο του ναού [ΠΙΝΑΚΑΣ 476]. Το ίδιο σύμπλεγμα, και κατά την ίδια περίοδο (τέλη του 6ου αι.) εμφανίζεται στον ναό του Portonaccio των Βήιων [ΠΙΝΑΚΑΣ 477]. Το ιερό της Menerva στο Portonaccio έχει συνδεθεί τόσο με τους αδελφούς Vibenna (από αναθηματική επιγραφή σε αγγείο bucchero) [ΠΙΝΑΚΑΣ 221], όσο και με τις βασιλικές οικογένειες της πόλης των Βήιων. Η θεά λατρεύονταν εκεί ως θεραπεύτρια, και συνδέονταν με πληθώρα άλλων (Άρτεμις, Απόλλων, Ηρακλής). 

Σημαντική φαίνεται να είναι η θέση του Fufluns, του ετρουσκικού Διονύσου, ο οποίος εμφανίζεται σπάνια στην Ετρουσκική τέχνη, αλλά παρόλαυτά η μυθολογία του δεν διαφέρει στο ελάχιστο από την αντίστοιχη ελληνική, αν και οι τρόποι που επιλέγουν οι ετρούσκοι καλλιτέχνες να τον παρουσιάσουν είναι αρκετά διαφορετικοί [ΠΙΝΑΚΑΣ 478]. Από τους διονυσιακούς μύθους ιδιαίτερη θέση έχει ο μύθος της γέννησης [ΠΙΝΑΚΑΣ 464α], της καθόδου στον Κάτω Κόσμο για τη σωτηρία της Σεμέλης-Semla [ΠΙΝΑΚΑΣ 479α], ο μύθος των Τυρρηνών πειρατών [ΠΙΝΑΚΑΣ 479β], η επιστροφή του Ηφαίστου-Sethlans στον Όλυμπο [ΠΙΝΑΚΑΣ 480]. Ο Fufluns είναι ο θεός της Populonia, στην οποία δίδει το όνομά του. Η λατρεία του θα πρέπει να ήταν ιδιαίτερα διαδεδομένη στο Vulci, όπου λατρεύεται ως Paχa, δηλαδή Βάκχος, καθώς μαρτυρούν επιγραφές σε αγγεία από τον 5ο αι. κεξ. [ΠΙΝΑΚΕΣ 229-230] Πολύ περισσότερο από θεούς του κρασιού, ο Fufluns συνδέεται με εσχατολογικές αντιλήψεις. Όχι μακριά από την Ετρουσκική Καμπανία, στην Κύμη, μια επιγραφή του 5ου αι. αποτελεί μια από τις αρχαιότερες μαρτυρίες της παρουσίας διονυσιακών μυστών στην Ιταλία. 

Ο διονυσιακός θίασος θέτει μια ιδιαίτερη προβληματική για τον τρόπο με τον οποίο εισδύουν τα ελληνικά στοιχεία στην ετρουσκική λατρεία. Μαιναδικού τύπου λατρείες δεν εμφανίζονται στην τέχνη πριν τον πρώιμο 5ο αι., και σε αυτή την περίπτωση είναι εντελώς μεμονωμένο φαινόμενο (π.χ. κάποιο κάτοπτρο ή αγγείο) [ΠΙΝΑΚΑΣ 481α-β]. Στον 3ο αι. όμως, καθώς μαρτυρά με εντυπωσιακό τρόπο και μια εξαιρετική σαρκοφάγος από την Tarqunia που παρουσιάζει μια θαυμάσια μαινάδα, η ιδιαίτερη αυτή πτυχή της διονυσιακής λατρείας εγκαθίσταται και στην Ετρουρία, απ’όπου θα περάσει  και στη Ρώμη, για να απαγορευτεί μετά την περίφημη υπόθεση των Βακχαναλίων του 188 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 481γ]. 

Με τους σατύρους τα πράγματα είναι λιγότερο ξεκάθαρα. Εμφανίζονται στην ετρουσκική τέχνη από το 550 π.Χ. περίπου, στην αγγειογραφία (ποντικοί αμφορείς του Ζωγράφου του Πάριδος). Η εικονογραφία τους είναι σπάνια επέισακτη, όπως σ’έναν αμφορέα από την Ταρκύνια που παρουσιάζει έναν σάτυρο δεφόμενο, μιμούμενος ένα μοτίβο που πρωτο-απαντά σ’έναν αττικό μελανόμορφο αρύβαλλο του Νέαρχου και σε αμφορείς του δεύτερου μισού του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 482α-β] ή σε μια οινοχόη όπου παρουσιάζεται ένα κολοσσιαίο προσωπείο ενός σατύρου που δέχεται τιμές από έναν θνητό (εικονογραφία που παραπέμπει σε αττικές μελανόμορφες ληκύθους) [ΠΙΝΑΚΑΣ 482γ-δ]. Τις περισσότερες φορές οι σάτυροι εμφανίζονται με βάση το καθαρά ιωνικό μοντέλο (ανθρώπινες γάμπες αλλά οπλές), καμμιά φορά δε χωρίς ουρά [ΠΙΝΑΚΑΣ 483α]. Και το αττικό μοντέλο όμως με τα ανθρώπινα πόδια είναι παρόν. Αγένειοι σάτυροι εμφανίζονται πολύ νωρίτερα στην ετρουσκική απ’ότι στην ελληνική τέχνη. 

Ως προς την εικονογραφία τους, οι σάτυροι εμφανίζονται συχνά σε αγγεία [ΠΙΝΑΚΑΣ 483α-β] και σπανιότερα σε κάτοπτρα [ΠΙΝΑΚΑΣ 484α]. Χάλκινα ειδώλια, είτε ελεύθερα, είτε ως τμήματα αγγείων και επίπλων, κοσμήματα, πλακίδια από ελεφαντόδοντο και γλυπτά από ήλεκτρο είναι επίσης δημοφιλή, με τους σατύρους να εμφανίζονται στο γνώριμο από την ιωνική, αλλά και λακωνική τέχνη, μοτίβο του συμποσιαστή, που το ξαναβρίσκουμε, σπανιότερα, και στην ζωγραφική των τάφων [ΠΙΝΑΚΑΣ 484β]. Στα αγγεία και τα κάτοπτρα η εικονογραφία των σατύρων είναι τυπική: κυνηγούν γυναίκες, χορεύουν (ακολουθώντας όμως καθαρά ετρουσκικές φιγούρες) και εκθέτουν έναν πρωτόγωνο και ζωώδη ανδρισμό, που επιτείνεται από τον ιθυφαλλισμό τους. 

Ιδιαίτερη μνεία χρήζει μια ομάδα παραστάσεων που παρουσιάζει σατύρους και γυναίκες να εκτελούν ένα τελετουργικό χορό, ο οποίος καταλήγει σε αρπαγή. Το μοτίβο αυτό έχει ιωνική καταγωγή: εμφανίζεται στα νομίσματα  της Θάσου [ΠΙΝΑΚΑΣ 486α] και, με παραλλαγές στα θρακο-μακεδονικά νομίσματα της Λήτης, στο ανάγλυφο του πόλου της καρυάτιδας του θησαυρού των Σιφνίων στους Δελφούς, σε ιωνικούς σφραγιδόλιθους και στο αττικό αγγείο François. Στην Ετρουρία εμφανίζεται σε λίθινα ανάγλυφα, στα ακροκέραμα του ναού του Satrıcum στο Λάτιο [ΠΙΝΑΚΑΣ 485β], σε χάλκινα ειδώλια που επιστέφουν αγγεία ή κοττάβους και σε καιρετανές υδρίες [ΠΙΝΑΚΑΣ 486α-β]. Πιστεύεται ότι ο τελετουργικός αυτός χορός και η αρπαγή συνδέονται με το ρωμαϊκό μύθο της αρπαγής των Σαβίνων γυναικών από τους Ρωμαίους.  

Τα ακροκέραμα των ναών συχνά έχουν τη μορφή σατύρων και γυναικών («μαινάδων»). [ΠΙΝΑΚΑΣ 487]. Αν και η πρακτική είναι κορινθιακή, φαίνεται πώς στην Ετρουρία φθάνει μέσω Καμπανίας, όπου και εκεί είναι επείσακτη από τις ελληνικές αποικίες της Κάτω Ιταλίας (κυρίως Τάραντας) και της Σικελίας (κυρίως της Γέλας και της Ιμέρας) [ΠΙΝΑΚΑΣ 488, άνω σειρά]. Έχει υποστηριχθεί στο παρελθόν ότι οι σάτυροι και οι μαινάδες των ακροκεράμων συγκροτούν έναν «θίασο χωρίς αφέντη», υπονοώντας την σπανιότατη απεικόνιση της μορφής του θεού σε σχέση με τους ακολούθους του. Όμως, η άποψη αυτή δεν ευσταθεί: για θρησκευτικούς ή αποτρεπτικούς λόγους, η μορφή των σατύρων θεωρήθηκε ιδιαίτερα αποτελεσματική ως διακόσμηση ακροκεράμων, ενώ στις άλλες τέχνες, οι σάτυροι εμφανίζονται κανονικά στο πλευρό του Διονύσου. Συχνά εξάλλου εναλλάσσονται και με Γοργόνεια ή κεφαλές Αχελώου, αλλά και με προτομές της Juno Sospita [ΠΙΝΑΚΑΣ 488, κάτω σειρά], κάτι που μαρτυρά την ανεξαρτησία τους από τις θηλυκές συντρόφους τους που σχηματικά αποκαλούμε μαινάδες, αλλά που κάλλιστα θα μπορούσαν να χαρακτηριστούν ως νύμφες. 


Άλλα τέρατα της Ελληνικής μυθολογίας είναι ιδιαίτερα δημοφιλή στην Ετρουρία: οι κένταυροι είναι του παλαιότερου ελληνικού τύπου, με ανθρώπινο σώμα στο οποίο προσκολλάται το αλογίσιο σώμα. Τα κεφάλια τους συνήθως είναι ανθρώπινα, υπάρχουν όμως και καθαρά σατυρικά [ΠΙΝΑΚΑΣ 489α-β]. Ο Αχελώος, ο κερασφόρος ποτάμιος θεός είναι δημοφιλής, ιδιαίτερα ως μάσκα που χρησιμοποιείται ως ακροκέραμο, αλλά και ως καθαρά διακοσμητικό μοτίβο σε ανάγλυφα, κοσμήματα και χάλκινα μετάλλια, ενώ δεν λείπουν και οι απεικονίσεις του ποτάμιου θεού στην αγγειογραφία [ΠΙΝΑΚΑΣ 491]. Τρίτωνες και θαλάσσιοι δαίμονες είναι επίσης δημοφιλή ως διακοσμητικά ή συμβολικά θέματα, χωρίς ωστόσο να υπολείπεται και η μυθολογική αξιοποίησή τους [ΠΙΝΑΚΑΣ 490]. Η Γοργόνα είναι το αγαπημένο θέμα των ακροκεράμων [ΠΙΝΑΚΑΣ 488, κάτω σειρά, α], ενώ είναι λιγότερο δημοφιλής στην κεραμική, οπωσδήποτε εξαιτίας και του γεγονότος ότι οι Ετρούσκοι δεν διακοσμούσαν κύλικες, όπου βρίσκουμε την Γοργεία κεφαλή στην Ελληνική κεραμική [ΠΙΝΑΚΑΣ 492]. Ένα θαυμάσιο λυχνάρι από την πόλη της Cortona συνδυάζει μια σειρά τερατόμορφων δαιμόνων έτσι ώστε να εξάρεται ο αποτρεπτικός χαρακτήρας της μετωπικότητας της μάσκας: στο κέντρο εμφανίζεται ένα ιδιαίτερα άσχημο Γοργόνειο, το οποίο πλαισιώνουν μορφές οκλαζόντων σατύρων και σειρήνων που παίζουν μουσικά όργανα. Στο κάτω τμήμα, μια σειρά προτομών Αχελώου συμπληρώνουν το σύνολο [ΠΙΝΑΚΑΣ 493]. 
2.3. Ελληνικοί θεοί

Ο Απόλλωνας, η Άρτεμις, η Λητώ και ο Ηρακλής είναι οι κυριότερες Ελληνικές θεότητες που εμφανίζονται στην Ετρουσκική αρχαϊκή τέχνη. Τους πλαισιώνουν αργότερα ο Άδης-Aita και η Περσεφόνη-Φersipnai. 

Ο Απόλλωνας-Aplu είναι ιδιαίτερα δημοφιλής θεός, όπως μαρτυρά η παρουσία ναών του στο Ορβιέτο, στους Πύργους (το δεύτερο, πρόσφατα ανασκαμμένο ιερό), αλλά και στην Πομπηία. Είναι αδελφός της Άρτεμις-Artimis και γιός της Λητούς-Letan. Οι δύοι αδελφοί εμφανίζονται σ’ένα αξιοπερίεργο αρχαϊκό κάτοπτρο, όπου παραδόξως την λύρα την κρατά η Άρτεμις και όχι ο Απόλλων [ΠΙΝΑΚΑΣ 494α]. Σημαντική είναι και η παρουσία της Λητούς και του Απόλλωνα στον ναό του Portonaccio, με τα επιβλητικά ακρωτήρια [ΠΙΝΑΚΑΣ 494β-γ]. Στην αγγειογραφία ο Apulu έχει τα ίδια χαρακτηριστικά με τον Έλληνα ομόλογό του: κρατά τη λύρα, συνοδεύεται από ελάφια και συνομιλεί με τους αδελφούς του Turms και Fufluns [ΠΙΝΑΚΑΣ 495α-β]. 

Ο Hercle είναι ο Ηρακλής των Ετρούσκων. Ιδιαίτερα δημοφιλής στην Ετρουρία, αλλά και στο σύνολο της Ιταλικής Χερσονήσου, ο Hercle θα πρέπει να θεωρείται ότι από νωρίς ανέπτυξε την δική του, αυτόνομη παρουσία στο μυθολογικό και το λατρευτικό επίπεδο, διατηρώντας ωστόσο και τα πιο τυπικά πανελλήνια χαρακτηριστικά του. Οι μύθοι του είναι σχετικά δημοφιλέις στην Ετρουρία, όμως χωρίς την ανάλογη αξιολόγηση με αυτήν που συναντά κανείς στην Ελλάδα: η πάλη με το λιοντάρι της Νεμέας είναι σχετικά σπάνια [ΠΙΝΑΚΕΣ 495γ, 496α], ενώ κυριαρχεί η διαμάχη του με τον Νέσσο, κατ’αναλογία με τη εξαιρετική δημοτικότητα του επεισοδίου στην ελληνική τέχνη πριν το 550 π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 496β]. Τα κάτοπτρα και τα αγγεία δίνουν ένα πλήρες ρεπερτόριο των άθλων του ήρωα, ακόμη και σχετικά αφανών επεισοδίων (π.χ. συνάντηση με τον Άτλαντα, διαμάχη με τον Κύκνο, πάλη με τον Αχελώο: [ΠΙΝΑΚΑΣ 497α]). Πάντως, και η καθαρά αττική αποθέωση του ήρωα με την εισαγωγή του στον Όλυμπο από την Αθηνά συναντάται σε μια ετρουσκο-ιωνική υδρία, και η ιδιαίτερη σχέση του με τη θεά αυτή προβάλλεται εν γένει [ΠΙΝΑΚΑΣ 498α]. Σ’ένα κάτοπτρο των τελών του 4ου αι., ο ήρωας εμφανίζεται μπροστά στον Tinia, σύμφωνα με μια νέα εκδοχή του επεισοδίου [ΠΙΝΑΚΑΣ 498β]. Τέλος, θα πρέπει να επισημανθεί και η ιδιαιτερότητα της διαμάχης του με τον Μινώταυρο σ’ένα μελανόμορφο αγγείο που αποδίδεται στον Ζωγράφο των Σατύρων που Χορεύουν [ΠΙΝΑΚΑΣ 499α], το οποίο εγείρει το ερώτημα της κατανόησης του ελληνικού μύθου από τους Ετρούσκους (το θέμα πάντως απαντά και σε κυπριακό σφραγιδόλιθο). Ο Ηρακλής είναι επίσης ιδιαίτερα δημοφιλής στα χάλκινα, αναθηματικά ειδώλια [ΠΙΝΑΚΕΣ 499β-γ, 500]. 


Ένα καθαρά ετρουσκικό θέμα είναι η πάλη του ήρωα με μια γυναίκα που φέρει το όνομα Mlacuχ σ’ένα ανάγλυφο κάτοπτρο της ύστερης αρχαϊκής περιόδου [ΠΙΝΑΚΑΣ 501α-β]. Το εικονογραφικό μοτίβο είναι δανεισμένο από την ελληνική εικονογραφία της πάλης του Πηλέα και της Θέτιδας και της αρπαγής των σατύρων από τις μαινάδες  [ΠΙΝΑΚΑΣ 501γ]. Η γυναικεία οντότητα έχει σχετιστεί με το μύθο της Δίκης και της Αδικίας, αλλά νεώτερες απόψεις τη θεωρούν ανάλογή με τη λατινική Bona Dea και την σαβινική Cupra. 

Ελληνική είναι και η αντίληψη του πάνθεου, έτσι όπως εμφανίζεται σε ορισμένα έργα τέχνης της αρχαϊκής περιόδου. Χαρακτηριστική είναι μια πήλινη πλάκα από το ανάκτορο στο Murlo, όπου εμφανίζεται μια αγορά θεών, κατά το αττικό πρότυπο των μέσων του 6ου αι. [ΠΙΝΑΚΑΣ 502]. Ο Tinia, καθιστός σε δίφρο, κρατά τον lituus, το τελετουργικό μπαστούνι των ιερέων και των αρχόντων. Πίσω του στέκει ένας ακόλουθος, κρατώντας σπαθί και δόρυ. Ακολουθεί η Uni, καθισμένη σ’έναν ετρουσκικό κυκλικό θρόνο, κρατώντας την άκρη από την καλύπτρα της, σε μια κίνηση ανακάλυψης, που μαρτυρά το ρόλο της ως συζύγου. Υπηρετείται από μια όρθια γυναίκα που κρατά βεντάλια και τριποδική κίστη. Πιο πίσω κάθονται άλλες θεϊκές μορφές, μια γυναίκα κρατώντας λουλούδια, ένας άνδρας με τον διπλό πέλεκυ, που μάλλον ταυτίζονται με το χθόνιο ζεύγος Aita και Φersipnai, ενώ ακολουθεί η «Δήμητρα» που κρατά κλαδί με καρπούς ροδιάς και μια υπηρέτρια μ’ένα περίεργο, διχαλωτό σκήπτρο. Σε άλλες παραστάσεις, κυρίως σε αγγεία των αρχών του 5ου αι., οι θεοί εμφανίζονται με ιδιαίτερα εικονογραφικά σύμβολα, όπως ακριβώς και στην ελληνική αγγειογραφία της εποχής: μια θαυμάσια υδρία του Ζωγράφου του Micali, που χρονολογείται στην περίοδο που ο εν λόγω αγγειογράφος επηρεάζεται σημαντικά από την αττική αγγειογραφία, παρουσιάζει μια ομάδα θεοτήτων που φορούν φτερωτά υποδήματα: αναγνωρίζονται ο Hercle, ο Nefuns, πιθανόν ο Tinia, ο Maris, ο Apulu και μια σειρά γυναικείων θεοτήτων [ΠΙΝΑΚΑΣ 503]. 
3. Το πρόβλημα του Ελληνικού μύθου στην Ετρουρία 


O ελληνικός μύθος εμφανίζεται στην Ετρουρία ήδη στον 7ο αι. κυρίως σε αγγεία της ανατολίζουσας περιόδου, σε παραστάσεις οι οποίες μπορούν λίγο ως πολύ να συνδεθούν με τη δράση και την επιρροή ελλήνων καλλιτεχνών που δρούν στην Ετρουρία την ίδια περίοδο. Σε μια όλπη bucchero από το Cerveteri εμφανίζεται η Μήδεια σε μια σπάνια εκδοχή του Αργοναυτικού μύθου [ΠΙΝΑΚΑΣ 504]. Εξίσου πρώιμα θέματα συναντήσαμε τόσο στην ελεφαντοστέινη πυξίδα της Pania (απόδραση του Οδυσσέα από την σπηλιά του Κύκλωπα), στον κρατήρα του Αριστόνοθου (Οδυσσέας και Κύκλωπας), και σε πρώιμα ανατολίζοντα αγγεία με γραπτή διακόσμηση (γέννηση της Αθηνάς, Ορφέας, Ιλίου Πέρσις κλπ.) [ΠΙΝΑΚΕΣ 321, 376, 380, 373 και 395]. Κατά τον 6ο αι. όμως, η ελληνική μυθολογία γίνεται σημείο αναφοράς των Ετρούσκων καλλιτεχνών. Αν και η ζωγραφική σε τάφους δεν ήταν ιδιαίτερα δεκτική σε ελληνικά μυθολογικά θέματα, οι υπόλοιπες τέχνες αποτελούν ένα πραγματικό θησαυρό ελληνικών μύθων, μερικές φορές σε σπάνιες και εξεζητημένες εκδοχές. 


Δύο σχολές ερμηνείας του ελληνικού μύθου στην Ετρουρία κυριάρχησαν στα τελευταία χρόνια: η πρώτη, που υποστηρίχθηκε από τους Γερμανούς αρχαιολόγους Erika Simon και Roland Hampe, θέλει τους Ετρούσκους να μαθαίνουν τον Ελληνικό μύθο κυρίως μέσω φιλολογικών κειμένων, αλλά και προφορικών διηγήσεων εξαιρετικής ακρίβειας. Με αυτό τον τρόπο, ελληνικά θέματα ερμηνεύονται σωστά από τους Ετρούσκους καλλιτέχνες και πολλές φορές αποδίδονται με εικονογραφικά ευρήματα που δεν έχουν αντίστοιχο στην ελληνική τέχνη. Έτσι, η μάχη των Βορεάδων με το τέρας Τάλω στην Κρήτη εμφανίζεται σ’ένα ετρουσκικό ανάγλυφο κάτοπτρο του 5ου αι. ως πάλη, αντίθετα με τις ως τώρα γνωστές απεικονίσεις στην Ελληνική τέχνη (Brendel, O., Etruscan Art, Harmondsworth 1978, εικ. 287). [ΠΙΝΑΚΑΣ 505α-β]. Ο Καινεύς που μάχεται χωρίς ασπίδα (γιατί ήταν ανίκητος) απαντά σ’ένα ετρουσκικό μελανόμορφο αγγείο του πρώιμου 5ου αι. π.Χ. [ΠΙΝΑΚΑΣ 505γ].


Η αντίθετη άποψη υποστηρίχθηκε από τον Ιταλό μελετητή Giovanni Camporeale, ενώ συντάχθησαν με αυτήν και οι Γερμανοί μελετητές Tobias Dhorn και Konrad Schauenburg. Σύμφωνα με αυτή τη θεωρία, οι Ετρούσκοι γνώριζαν τον Ελληνικό μύθο μόνο μέσω των ελληνικών αγγείων που εισάγονταν. Με αυτό τον τρόπο, ορισμένες ολοφάνερα λανθασμένες ή εκκεντρικές αποδόσεις του Ελληνικού μύθου εξηγούνται ως παρανοήσεις ή παροράματα των ετρούσκων καλλιτεχνών, όπως για παράδειγμα η μάχη του Ηρακλή με τον Μινώταυρο [ΠΙΝΑΚΑΣ 499α], ή η εμφανιση δύο Αχιλλέων να στήνουν ενέδρα στον Τρωίλο σε αμφορέα από το Narce [ΠΙΝΑΚΑΣ 506α]. Αντίστοιχα, θέματα όπως η δολοφονία του Πριάμου από τον Νεοπτόλεμο που κραδαίνει τον Αστυάνακτα, στις σκηνές της Άλωσης της Τροίας στην ύστερη αρχαϊκή ελληνική αγγειογραφία, μεταβάλλονται σε δύο ξεχωριστά επεισόδια στην ετρουσκική τέχνη, μαρτυρώντας έτσι την καθαρά εικονογραφική και όχι κειμενική πηγή εμπνευσης των ετρούσκων και φαλίσκων αγγειογράφων. [ΠΙΝΑΚΑΣ 507α-β].  

Οι περισσότεροι άλλοι μελετητές επέλεξαν να τοποθετηθούν στο ενδιάμεσο των δύο άκρων, αποδεχόμενοι κατά περίπτωση τις αποδείξεις της κάθε σχολής. Μια τρίτη μορφή ερμηνείας ξεπερνά τη διχοτήμηση και αποδέχεται ότι, παρά την επιρροή των ελληνικών εικονογραφικών θεμάτων, οι Ετρούσκοι είχαν μια διαφορετική ιεράρχηση των πραγμάτων: από τους άθλους του Ηρακλή και του Θησέα, προτιμούσαν να εξάρουν τους τερατώδεις αντιπάλους τους, κενταύρους και Μινώταυρους. Σε άλλες περιπτώσεις, η ακριβής γνώση της ελληνικής μυθολογίας δεν εμπόδιζε τους καλλιτέχνες να επιμείνουν σε ζητήματα τοπικού ενδιαφέροντος: η σκηνή της ενέδρας του Αχιλλέα στον Τρωίλο, δομείται κατά τα ελληνικά πρότυπα, εκτός από το γεγονός ότι ο Αχιλλέας κρατά μάχαιρα, επιτείνοντας τον θυσιαστικό χαρακτήρα της σκηνής, σε σχέση ίσως και με τη λατρεία του Απόλλωνα, όπως σε ποντικό αμφορέα του Ζωγράφου των Σιληνών, ή στον τάφο των Ταύρων στην Ταρκυνία [ΠΙΝΑΚΑΣ 506β], αλλά και σε μια χάλκινη παραγναθίδα κράνους [ΠΙΝΑΚΑΣ 506γ]. 

Μια πολύ πρόσφατη θεωρητική προσέγγιση επιθυμεί να καταδείξει τον εξωτικό χαρακτήρα της ελληνικής μυθολογίας στα μάτια των Ετρούσκων, που την κάνει κατάλληλη για αξιοποίηση στις τέχνες που προορίζονταν για νεκρική χρήση (τοιχογραφίες, κάτοπτρα, κεραμική). Στην πραγματικότητα, η γνώση της Ελληνικής μυθολογίας και θρησκείας από τους Ετρούσκους θα πρέπει να ήταν πολύ πιο έντονη απ’ότι έχει υποστηριχθεί. Οι Ετρούσκοι αφιέρωναν στους θεούς τους αττικά αγγεία με επιγραφές στη γλώσσα τους. Τα αγγεία αυτά δείχνουν ξεκάθαρα μορφές της αθηναϊκής λατρείας, κάτι που μαρτυρά ότι σε κάποιο σημείο της αλυσίδας της ανταλλαγής μεταξύ παραγωγού, μεσάζοντα και πελάτη, υπήρχε η πλήρης πληροφόρηση του τελευταίου για το περιεχόμενο της εικόνας που κοσμούσε το αγγείο που αγόραζε. Έτσι εξηγείται και το γεγονός ότι στην δική τους τέχνη οι Ετρούσκοι σπάνια αντέγραφαν τα ελληνικά θέματα: προτιμούσαν, ως πιο σεβαστές και αυθεντικές, τις εκδοχές που έβρισκαν στα αττικά αγγεία, όπως νωρίτερα στα κορινθιακά και τα λακωνικά. 

Σε τελική ανάλυση, η ετρουσκική μυθολογία μας είναι σε μεγάλο βαθμό άγνωστη: τα ελάχιστα δείγματα άγνωστων μυθολογικών μορφών που συναντάμε στα εγχάρακτα κάτοπτρα δεν συμμετέχουν σε αφηγηματικές σκηνές ικανές να μας βοηθήσουν να ανασυνθέσουμε την ετρουσκική μυθολογία. Ως αποτέλεσμα αυτής της τάσης, οι μελέτες σχετικά με την Ετρουσκική μυθολογία δεν είναι παρά αποτυπώσεις των ετρουσκικών εκδοχών της ελληνικής τέχνης. Η ευρεία διάδοση του φαινομένου είναι τέτοια, που να μας επιτρέπει να μιλάμε για πλήρη εξελληνισμό της ετρουσκικής μυθολογίας, ιδιαίτερα μάλιστα στην ελληνιστική περίοδο. Προηγουμένως, οι μεγάλοι μύθοι του Ελληνικού χώρου, συχνά σε εκδοχές άγνωστες εικονογραφικά στην ίδια την Ελλάδα, κάνουν αισθητή την παρουσία τους στις τέχνες των Ετρούσκων: η τιμωρία του Τιτυού από τον Απόλλωνα και την Άρτεμη [ΠΙΝΑΚΑΣ 508α], η θυσία της Πολυξένης στον τάφο του Αχιλλέα [ΠΙΝΑΚΑΣ 508β], ο Ορέστης [ΠΙΝΑΚΑΣ 509α], Οιδίπους και η Σφίγγα της Θήβας [ΠΙΝΑΚΑΣ 509β], ο Δαίδαλος και ο μηχανικός ταύρος-επιβήτορας της Πασιφάης [ΠΙΝΑΚΑΣ 510α], ο Επειός και ο Δούρειος Ίππος [ΠΙΝΑΚΑΣ 510β], ο Ηρακλής και η Ησιόνη [ΠΙΝΑΚΑΣ 511α], η αυτοκτονία του Αίαντα [ΠΙΝΑΚΑΣ 511β-γ], η ιστορία του Γλαύκου, του Μίνωα και του Πολύειδου [ΠΙΝΑΚΑΣ 512α], ο Βελλερεφόντης και η Χίμαιρα [ΠΙΝΑΚΑΣ 512β], οι Επτά Αργείοι στην Θήβα [ΠΙΝΑΚΑΣ 513α, γ] και η κεραυνοβόληση του Καπανέα [ΠΙΝΑΚΑΣ 513β, γ], ο αποκεφαλισμός της Γοργόνας από τον Περσέα [ΠΙΝΑΚΑΣ 514α-β], η δολοφονία της Κλυταιμνήστρας από τον Ορέστη [ΠΙΝΑΚΑΣ 515α] και η ιστορία του μαγικού θρόνου με τον οποίο παγίδεψε ο Sethlans – Ήφαιστος την Ήρα – Uni [ΠΙΝΑΚΑΣ 515β], οι άθλοι του Θησέα (όπου ο Μινώταυρος εμφανίζεται ως καρικατούρα, αλλά η γενική έμπνευση είναι από την αττική αγγειογραφία του 5ου αι.) [ΠΙΝΑΚΑΣ 516] και πολλά άλλα επεισόδια μας είναι γνωστά από τα ετρουσκικά έργα τέχνης του 6ου, του 5ου και του 4ου αιώνα. Πάντως, η κυριότερη πηγή έμπνευσης για τον ελληνικό μύθο στην τέχνη της Νότιας Ιταλίας και της Σικελίας, το δραματικό θέατρο, δεν έχει ρίζες στην Ετρουρία.   
